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Lee Konitz ved en koncert 1 2007 med Jakob Bro, Anders

Christensen og Jacob Hoyer. Foto: Hreinn Gudlaugsson

De sidste kor

Tekst: Fredrik Lundin

Lee Konitz
13. oktober 1927 — 15. april 2020

Sa dede en af jazzens helt store stilskabere.

Lee Konitz er i mine ojne det ypperste eksempel pa mu-
sikalsk ubestikkelighed, aldrig herte man ham spille én ube-
teenksom tone. For mig var han mélestokken, man blot kunne
dremme om at krybe et par centimeter op ad, og derfor var hans
spil en konstant inspiration og ansporing.

At skrive en nekrolog om mit idol er som at skulle skrive om
Jesus, men det her skal jo ikke vaere en bibel. Og 1 ovrigt: Hvis
man vil have en bibel, si les den fremragende interview-bog
LEE KONITZ - CONVERSATIONS ON THE IMPRO-
VISER’S ART af Andy Hamilton. Det er Konitz' stentavler.
Biografiske detaljer, som man kan finde alle vegne pd nettet (og
hos Hamilton), skal jeg heller ikke traette leeseren med.

I stedet vil jeg hylde den lille gigant ved at fortelle, hvad
han beted for mig, og jeg vil ogsa give ordet til Christina von

Biilow, Jens Sendergaard og Jakob Bro, som, til forskel fra mig,
spillede og hang ud med ham.

Stilskaberen

Konitz var der, da jazzen med ét begyndte at tage sig selv alvor-
ligt som kunstmusik midt i 1940rne. Han var med til at leegge
de spor for den moderne jazz, som en stor del af os stadig kerer
efter mere end syv artier senere.

Konitz kunne, overfladisk set, synes aldeles uforanderlig.
Fra 1950erne blev han pi sit spor, forsegte ikke at udvikle et
helt nyt sprog eller en anderledes udtryksform, men koncen-
trerede blot sit eget udtryk mere og mere, til det til sidst var en
varm bouillon af Konitzhed uden overfledig pynt.

Dette arbejde var langt fra udtryk for konservatisme —
tvertimod. Han var konstant segende, udfordrende sig selv og



andre. For ham var det uspolerede og rene "nu” milet. Ian er
ofte citeret for at sige:

—Jeg forbereder hver dag
omhyggeligt mig selv, sa jeg
kkan ga pa scenen uforberedt.

Han var en sand spillemand, som sjeldent sagde nej tak
til en mulighed for at spille. Han var konstant pa tur, og han
har indspillet langt over 200 album. Man kunne tro at det ville
tyndslide udtrykket en smule. Ikke mindst nar han i ny og nz
placeredes i situationer, hvor det musikalske landskab var et lidt
andet end de jazz-standards, der var hans hjemland.

Der er naturligt nok ogsa mindre vellykkede og knap sa in-
spirerede udgivelser blandt de mange, men et er sikkert: Konitz
er pa dem alle stzedigt og aldeles genkendeligt sig selv.

Han havde en evne til at forblive helt og aldeles tro mod sin
tone og sit sprog, og dermed fé en hvilken som helst musik til at
fremstd, som var den hans, ikke ved at dominere den men ved at
udtale den pé sin distinkte dialekt.

Konitz og mig

Jeg opdagede i en ret ung alder Konitz — som med si megen
anden jazz gennem DRs jazz-programmer. En optagelse med
ham og tenor-saxofonisten Warne Marsh ledte til at jeg fik min
ligeledes jazz-entusiastiske far overtalt til at vi skulle ind og se
de to spille 1 Montmartre 1 Store Regnegade. Jeg var 12 ar og
mindes oplevelsen som en af dem, hvor man faktisk ikke rigtigt
forstar, hvad der foregar, men alligevel, og netop derfor, foler sig
voldsomt draget til at forsege at forsta.

Efterhinden, som jeg er modnet som menneske og musiker,
er jeg med jeevne mellemrum vendt tilbage til denne fascination,
og finder hver gang ny inspiration hos denne aldeles kompromis-
lose kunstner.

Nir jeg ind i mellem, som saxofonist og improvisator, mister
retningsfornemmelsen, skal jeg blot lytte til Paul Bleys, Keith
Jarretts, Ornette Colemans og Lee Konitz’ renfaerdige insisteren
pa den rene, uforfalskede melodi, og si er jeg tilbage pé sporet.

Jeg néede som sagt aldrig at spille med ham. Til gengaeld fik
jeg lov til at skrive for ham.

Konitz modtog i 1992 den store danske JAZZPAR-pris.
Til den lejlighed samlede Jens Sendergaard en nonet og bad en
reekke danske komponister og arrangerer om at skrive musik til
Konitz og nonetten.

At skulle male et idolportraet i toner var jo en overveldende

opgave. Jeg dremte i ungdommeligt overmod om, hvordan min
musik pd en gang skulle vise at jeg forstod ham, og samtidig lefte
ham op til hidtil uherte kunstneriske hojder. Mere negternt var
jeg klar over at det skulle foles komfortabelt for ham uden at
fremsti behagesygt.

Resultatet blev en smule overambitiest men ikke mislykket.
Det var fantastisk hver aften pa turneen at here Konitz kaste
helt nyt lys over de noder, jeg havde skrevet. IHan formaede at fa
det til at fremstd aldeles frisk og anderledes for hver opfersel. Pa

udgivelsen LEEWISE kan man here hvordan.

Den danske forbindelse: Christina og Jens

Jens Sendergaards og Christina von Biilows historie med Konitz
begyndte med et kursus i 1986. Jens arrangerede kurset og Ko-
nitz var instrukter.

De folgende ti ar var Konitz jevnligt i landet, hvor han un-
derviste pa kurser og spillede turneer blandt andet med grupper,
Jens havde samlet. I 1989 udkom KONITZ IN DENMARK
med Konitz og Jens Sendergaard Quartet og i 1992 LEEWISE
— Lee Konitz featuring The JAZZPAR All Star Nonet.

Nir Konitz var i Danmark i denne periode, boede han hos
Jens, og de tilbragte megen tid sammen.

Christina var ogsa en del af kredsen omkring Konitz. Hun
var pa kurserne, hang ud og sad ind ved koncerter. Konitz turne-

rede med hendes gruppe i Danmark i henholdsvis 1996 og 2011.

Uden sikkerhedsnet
Christina fortzller at Konitz’ beskrev sin tilgang til musikken,
som at arbejde uden sikkerhedsnet.

Christina von Bitlow og Lee Konitz hjemme hos Jens
Sondergaard ca. 1990. Foto: Hans Sondergaard
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Jens Sondergaard & Lee Konitz. Foto: Jan Persson

Jens iagttog at si snart rammerne blev
for etablerede, nar der var forventninger
om et bestemt resultat, si gjorde Konitz,
hvad han kunne for at abne situationen
mod det ukendte. Jens forteller blandt
andet at de ved en koncert skulle prasen-
tere repertoiret fra deres nye plade. Lige
for de gik pa, annoncerede Konitz: “Lad
os improvisere frit”. Det gor de si hele
forste szt, til publikums (og anmelder-
nes) udelte forundring. Forst i andet sat,
med luften siledes renset, kunne de ven-
de tilbage til det planlagte repertoire.

Jens husker ogsé en koncert sat op af
en anden dansk kapelmester. Koncerten
skulle indspilles og udgives. I stedet for
at spille den aftalte musik, valgte Konitz
at synge sig gennem hele forste afdeling,
for sa at tage saxen op til anden afdeling.
Da Jens, som var blandt det noget over-
raskede publikum, efterfolgende spurgte,
hvorfor han dog gjorde det, svarede Ko-
nitz at han havde veeret nodt til at synge
for at finde inspiration til at spille. Han
ville aldrig spille noget, han ikke herte.

—XKonitz var til hver en tid parat til at
seette sin karriere pa spil i oprigtighedens
tjeneste, fortaeller Jens.

Sang og melodi
Christina fortaller, hvordan det at synge
var helt centralt for Konitz. Sangen er,
med Christinas ord:

—Dér, hvor du finder ud af, hvor du

selv er. Det, du synger, er den musik, der

kommer inde fra dig. Musikken ma ikke vaere som en overfrak-

ke, du tager pa.

Hun fortaller ogsa, hvordan hun, Konitz og resten af orkestret,
altid sad og sang sammen, i pauserne mellem sattene og un-
dervejs 1 turbilen. De improviserede linjer, der til at begynde
med forholdt sig til standard-akkorder, blev med tiden helt frie.

Integritet og wrlighed
Det kompromislese forhold til det at spille afspejledes ogsi i
Konitz’ omgang med andre mennesker, fortaller Christina.

—Det allermest sliende ved ham var hans integritet og a@r-
lighed. Han optradte altid 100% wrligt, og det er mange giet
fejl af. De har oplevet ham som markelig eller ubehagelig. Men
det handlede om @rlighed, bide musikalsk og menneskeligt.
Du kunne stole pa at du fik den skinbarlige sandhed at vide af
ham. Hvordan han felte og oplevede tingene. Det har jeg aldrig
oplevet som ondskabsfuldt.

—]Jeg er ikke lige s kompromisles, men tilgangen: At vere
opmearksom pi den musik, der kommer til mig lige nu og her,
fremfor at spille noget, jeg har prapareret hjemmefra, den er
jeg inspireret af.

Konitz bred sig ikke om at spille 1 hurtige tempi, fordi han da
ikke folte, han havde tid til at forme sine linjer. Han onskede
for hver tone at kunne mearke: Skal jeg gi op eller skal jeg ga
ned nu? fortaller Jens, og Christina tilfojer:

—TFolk siger at Konitz da ogsi har fraser, som han gentager,
men hans komponenter var mindre end andres. Hans linjer var
ikke bygget af lange indlerte fraser.

—]Jeg plejer at sammenligne det med et kalejdoskop. Hans
komponenter var de sméa glasstykker, der kunne arrangeres i
utallige nye variationer, supplerer Jens.

Usnobbet
Pi trods af sin status som stilskabende verdensstjerne, opleve-
de biade Christina og Jens Konitz som aldeles usnobbet.

Christina forteller om et job med sin far, guitaristen Fritz
von Biilow, pa det lille lokale kebenhavnske vartshus Tegl-
kroen. Pi et tidspunkt treder Konitz og Sendergaard ind ad
deren. Konitz har hornet med, og kort efter star denne inter-
nationale jazzstjerne pd den lille scene og spiller for et blandet
publikum af vertshusgester og jazzentusiaster.

Jens kan berette om, hvordan de kom hjem efter en kon-
cert til Jens’ kollektiv, hvor Konitz som sedvanlig var ind-
logeret. Der var fest, og swing-klarinettisten Jorgen Svares
kvartet spillede op til dans. Det varede ikke lenge, for Konitz
var en del af orkestret, og han spillede med til den lyse mor-
gen.

Jakob Bro

Jakob spillede og indspillede med Konitz i de sidste r af dennes
liv. Han medte Konitz forste gang som elev pi musikkonserva-
toriet i Aarhus 1 1996. Her deltog han i en Konitz-c/inic.



Konitz demonstrerede sit syn pa me-
lodisk improvisation, og Jakob forteller,
hvor rert og betaget han blev af at sta dér
lige ved siden af Konitz.

—IHan improviserede i 15 minut-
ter og helt alene over Stella By Starlight,
mens han gang pi gang trak sma dele af
temaet ind i sine linjer. At opleve det som
ung musiker, si taet pd, var en healende
oplevelse, og der blev nok allerede teendt
en drem i mig om at spille med ham.

I 2009 medvirkede Konitz pa Jakobs
BALLADEERING. Siden har de tur-
neret sammen i forskellige sammenhan-
ge, og indspillet yderligere to album:
TIME og DECEMBER SONG, der
udkom henholdsvis 1 2011 og 2013.

Castingen af Konitz som solist 1 Ja-
kobs univers er en genistreg. Ian giver
pa én gang en magisk og yderst jordbun-
den, varm kerne til Jakobs spartanske,
luftige skandinaviske americana.

Abenhed og usikkerhed

Selvom Konitz indstilling til musik var
iben og intuitiv, var han ifelge Jakob
ogsa optaget af at forsege at placere og
forklare deres musik. Efter hvert album
ringede han til Jakob, og de snakkede
lenge om, hvad det egentlig var, de hav-
de gang 1.

—TIan var en mand pa 80, men hans
forhold til musik var helt frisk og rum-
mede ogsa usikkerheden overfor, om han
nu levede op til folks forventninger.

Lyd og time
Og Jakob fortsetter:

—Lee skal bare spille én tone, si er
jeg berort. Jo @ldre han blev, jo mere
begejstret var jeg for hans lyd. Den blevy
bare stadigt mere rerende.

—Nar Konitz spiller en linje, sa swin-
ger det bare. At hore ham spille med sadan
en rytmisk autoritet i min musik, der ofte
ikke har en fast zime eller har flere samti-
dige tempi, var simpelthen si vildt! Den
maéde at forholde sig til zime pa, er noget
jeg stadig arbejder med i min musik.

—De mennesker, man arbejder med,
bliver jo i én, ogsi nir de ikke laengere
er her.

Anbefalinger

Konitz’ musik er her i allerhojeste grad stadig. Den kan stadig
hoeres i den form, den har taget i alle os, som han rerte pa den
ene eller anden méde, og sd naturligvis med hans egen stemme,
som den lyder pa de utallige album, han indspillede og med-
virkede pa.

Det kan veare svert at valge, hvilke man ber anbefale. Her
er en liste 1 kronologisk reekkefolge med et udvalg af de indspil-
ninger, der har betydet noget sarligt for Christina, Jens, Jakob
og mig. l

LEE KONITZ PLAYS WITH THE GERRY MULLIGAN QUAR-
TET ogsi udgivet som KONITZ MEETS MULLIGAN. En /ive-ind-
spilning fra 1953 hvor Konitz sidder ind med Mulligan-kvartetten med
Chet Baker * AN IMAGE 1958. Konitz med strygekvartet plus guita-
risten Billy Bauer og pianisten Lou Stein. Et af de fa vellykkede cksem-
pler pa Third Stream « LEE KONITZ MEETS JIMMIE GIUFFRE
1959. Giuffre-arrangementer for en saxgruppe, der blandt andre rummer
Warne Marsh og en rytmegruppe med Bill Evans. Konitz er solist i en
rekke Konitz-originaler og standards «+ YOU AND LEE 1959. Lee med
brass arrangeret af Jimmie Giuffre plus en super rytmegruppe med Bill
Evans / Jim Hall, Sonny Dallas og Roy Haynes. De spiller szandards med
You i titlen. You Don't Know What Love Is er helt i top = LIVE AT THE
HALF NOTE 1959 med Warne Marsh, Bill Evans, Jimmy Garrison
og Paul Motian « TIMESPAN hovedsageligt indspillet omkring 1960
(udgivet i 70erne). En sjzldenhed kun pé vinyl. Interessant fordi Konitz
spiller blzendende, og fordi den er fra det ar, hvor han holdt en pause fra al
offentlig optraeden. Der er tale om jam sessions optaget af Peter Ind, som
har skaret alle andres soloer bort * MOTION 1961. Trio med Sonny Dal-
las og Elvin Jones. Der findes desuden en digital udgave, hvor hele den
session kan heres med adskillige flere sange * Lennie Tristano: CONTI-
NUITY. En /ive-optagelse fra 1964. Kvintet med Konitz, Marsh, Henry
Sonny Dallas og Nick Stabulos. Virkeligt vild musik der ogsi findes pa
YouTube i ret darlig billed- og lydkvalitet * Konitz med NHOP, Alan
Dawson og Bill Evans i en /ive-optagelser fra Skandinavien 1965. Findes
pé forskellige boot legs og YouTube. Formidabelt spil af Konitz, NHOP og
Dawson, Evans er lidt under the weather -1 CONCENTRATE ON YOU
Lee Konitz i duo med bassisten Red Mitchell fra 1974. De spiller udeluk-
kende Cole Porter-sange * LONE LEE 1974. Et soloalbum hvor Konitz
improviserer over to standards — én pa hver side af LPen + WINDOWS
1975. Duo med Hal Galper * THE NEW YORK ALBUM 1987. Kvar-
tet med Harold Danko, Marc Johnson og Adam Nussbaum. En af de f
perioder hvor Konitz havde en fast gruppe. Udover et par standards flere
originalnumre af blandt andre Kenny Wheeler og Danko. Ogsi noget
meget smukt sopran-spil * SOLITUDES 1988. Duo med den italienske
pianist Enrico Pieranunzi * ANGEL SONG 1997 med Kenny Wheeler,
Bill Frisell og Dave Holland « THREE GUYS 1999 med Steve Swallow
og Paul Motian * BALLADEERING 2009 med Jakob Bro, Bill Frisell,
Paul Motian og Ben Street « LIVE AT BIRDLAND 2011 med Brad
Mehldau, Charlie Haden og Paul Motian.

I neste nummer vil TS Heeg fortelle sin historie om Lee Konitz.
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