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AF ANNE-LISE MALMROS

SAXOFONISTEN FREDRIK LUNDIN er blevet voksen.
Det er der ikke nogen grund til at seette spergs-
malstegn ved, for foran ham ligger ,The Long
Haul“: det lange, seje traek, hvor alt det, der er
nemt, er overstaet, hvor man ikke er det speend-
ende, unge talent, men derimod den voksne
kunstner, som males med en ganske anden
skala. Den verste nysgerrighed er maske ogsa
af vejen, og tempoet er blevet om ikke ad-

stadigt, sa lidt mere roligt. Manden selv har det
fint med det, men en vis selvironi lurer i de sma
tekster, som er knyttet til numrene pa hans nye
cd. Og ikke nok med det: Fredrik Lundin har
blandet sig i den kulturpolitiske diskussion
med et lengere indleg i Berlingske Tidende.
Vores samtale falder derfor i to afsnit: forst den
politiske side af sagen, sa den skabende: hvad
er det, han vil, og hvordan synes han selv, det
kommer frem pa det nyeste produkt, den
Grammy vindende ,Choose your boots".

Der er ingen af os, der rigtig forstar det, sa jeg
begynder med at sporge Fredrik Lundin, hvad
han forestiller sig er drivkraften for kultur-
minister Brian Mikkelsen.

,Man kunne gnske sig, at han havde haft
ambitioner pa kulturens og ikke kun egne
vegne. [ begyndelsen var hans udtalelser meget
fornuftige, men pludselig var Udviklingsfon-
den, Musikradet og Jazzforbundet nermest
nedlagt, og den beremte armslengde var blevet
til en helt fodboldbane fra os til de bevilgende
myndigheder. Tilsyneladende er kulturministe-
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ren ligeglad med modstand, han
onsker blot at vere synlig.
Mange af vores folk feler, at det
er blevet sveerere at forhandle,
fordi de er nedt til at tale med
folk med stenaldertenkning,

folk, som ikke har et gnske
om at fa noget at vide, og
som bliver rasende, hvis de
bliver sagt imod. Det nye
kunstrad vil blive overbebyr-
det med arbejde, nu-hvor de
skal varetage bade musikra-
dets, transportstettens og
muligvis ogsa brancheorga-
nisationernes arbejde, og
sagsbehandlingen vil sand-
synligvis blive utroligt
langsom. Musikradet har
taget de frie midler fra Jazz-
forbundet, og de har valgt
at fjerne transportstotten —

maske for at gore det synligt, at
der skal skeres.”

For at fa det sidste tjekket, rin-
ger jeg til Steen Meier, jazzens
representant i Musikradet.

Han forklarer mig, at kravet om
besparelser har tvunget Musikradet til at
gore noget, og man har valgt at skeere i

den form for stette, som var svarest at
forsvare, fordi den ikke har bygget pa en



vurdering af musikkens
kvalitet: der smuttede for
mange ,ferierejser med —
Musikradet skal udeluk-
kende stotte professionel-
le aktiviteter. Da man
indsd, at mobiliteten i
musiklivet led skade, har
man sa ydermere lavet en
form for erstatning, hvor

der kreves mere end en
enkelt koncert for at fa stotte.
- Spillestedsloven tilfgrer ogsa
~ nye penge til omradet, og de
penge er gremarkede til
musikhonorarer. Desuden
- hvem vil ikke gerne
spare ,overflgdigt fedt®

i administrationen?

.Vi er alle sam-

men interesserede i

en rationel admini-
stration, derfor

var vi glade for
transportstgtten,

og der la jo en kvali-
tetsgaranti i at der skulle
foreligge kontrakter med mini-
mum tarif til alle musikere. Mine egne projek-
ter er altid lidt for store og vidtlgftige, derfor
har jeg haft brug for supplerende honorarstat-
te (de frie midler hos jazzforbundet) i forbin-
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delse med turnéer i Danmark. Jazzforbundets
adgang til andre kasser har desuden veret af
uvurderlig betydning for at det skulle blive gko-
nomisk muligt for Overdrive at komme af sted
pa den Canadiske festivaltur vi skal pa nu. Og
jeg er glad for, at den funktion, som levende
jazzmusikere ikke orker at teenke pa, arkivering
og alt det, bliver varetaget — det skal jo geres.
Det eneste positive, man kan sige om denne her
situation er, at musikerne er ngdt til at vagne
op politisk. Vi er bagud i forhold til de andre
kunstarter. Filmen var enormt hurtigt ude, teat-
ret ogsa. Forfatterne skaendtes, og deres udta-
lelser var nok med til at fa os alle sammen til at
fremtraede som ,forkeelede”, selv om vi bestemt
ikke er det. Musikerne er ikke gode til at fa det
kommunikeret ud, fordi det elitere er blevet et
skeeldsord, og man, fra politisk hold, ikke er
klar over, at der er en snaever forbindelse imel-
lem det folkelige og den store
Brian Mikkelsen afviser al kritik med, at alle

kunst.

kunstnerne bare er sure, fordi de er venstreori-
enterede, og ikke kan affinde sig med at vi har
faet en hojreorienteret regering, men de fleste
kunstnere er jo helt apolitiske. Det er jo et libe-
ralt erhverv, vi er i. I det hele taget er vores
storste problem, den hgjrevede uvidenhed vi
mader."

Om at na frem
Anden halvleg handler om ,Choose your Boots",
cd en, der har faet en Grammy, Jazz Specials
publikumspris og glimrende anmeldelser. Den
er i meget haj grad helt Lundins egen, fordi han
har komponeret, produceret og indspillet samt-
lige temaer. Foretreekker han at tage alle beslut-
ninger selv?
. sMan synes naturligvis altid, at man har sin
egen tone, men nar jeg ser pa mit personlige
bagkatalog synes jeg ogsa, jeg kommer meget
vidt omkring. De forste plader repreesentere en
stil, som jeg vender tilbage til med Choose Your
Boots. Senere har der varet projekter, som har
strittet i mange retninger, og hvor jeg har for-
sggt at proppe musikken til bristepunktet med
intentioner.

Da jeg sa spillede med Lundin-Danemo, var
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! *kollektivt, Peter og jeg havde meget til
feelles, 0g wvi diskuterede alle dispositioner
omkring o;kegtret. Denne gang har jeg, som pa
mine foregaende projekter selv haft hele ansva-
ret igen, men nu feler jeg, at jeg har kunnet
skeere det overfladige bort og leere af alle mine
fejltagelser og enkelte sejre.

Jeg er overvejende selvlert, jeg fik nogle sax-
ofontimer og begyndte at spille, for jeg kunne
serlig meget. Siden var der et ophold i New
York, hvor det vigtigste udbytte var det, dels, at
min kompositionsleerer fik mig overbevist om,
at jeg var en talentfuld komponist, dels at mine
saxofonlerere fik mig overbevist om at jeg
havde meget at leere endnu. Siden kom den
tredje vej, samarbejdet med blandt andre Bo
Holten og Carsten Fundal - han piskede os vir-
kelig — men det meste har jeg leert gennem at
gore det.”

Den nye cd er meget megrk og meget ameri-
kansk, meget praeget af blues. Hvad sa med den
nordiske tone, som Lundin er blevet forbundet
med?

.Mit naeste projekt, som jeg har orienteret de
medvirkende om, skal veere med Audun Kleive,
Anders Jormin, Christer Jonson og en norsk
tubaist. Det her er ikke et forseg pa noget
seerligt nordisk, jeg har det bare veeldig godt
med norske og svenske musikere. Jeg har opgi-
vet at bevidst at sege en specifik nordisk lyd,
jeg mener at den nok skal vaere der alligevel, jeg
vil bare spille min musik, uanset hvad den sa
matte lyde som. Samtidig har jeg altid spillet
skramlende, og selv nar jeg spiller muntre
temaer, instrumenterer jeg dem merkt. Min
@ldste inspiration er Charles Mingus, hans
musik repraesenterer for mig JAZZ. Gennem den
tredje vej er jeg desuden blevet indviet i
neasten alle typer musik, der er meget, der har
inspireret mig meget, men det er jazzen, jeg
setter pa, nar der skal lyttes. Jeg holder af det
kraftfulde og enkle, kombineret med den gode
melodi og den spandende harmonik -
Leadbelly og Ornette Coleman. Gasolin, som
nogle af mine venner setter hgjt, siger mig til
gengeeld ikke noget, men det gor triphop og
Portishead. Carla Bleys kompositioner seatter




jeg ogsa stor pris pa. Det er det morke, det
uigennemskuelige, det mystiske og molfarvede,
der 'drager’ mig.

Hvad med alle de kommentarer til numrene,
der star i coveret? Vi tager dem igennem.
.De er ment som en slags der ind til musikken,
en 'hjeelp’ til lytteren” ,Den forste sang, 'On the
Road to Anywhere’ er titelmusikken til en teenkt
film. Man kan stige af 0g pa, det er tilstands
musik. Jeg blev traet af den traditionelle made
at bygge et jazznummer op pa, jeg ville lave
noget, der forteettede og afviklede sig selv, ikke
nedvendigvis udviklede sig. Man kan sta af og
pa toget, som det passer en. Vi har arbejdet
med lidt det samme i Sound of Choice. I Sound
of Choice isolerede vi sa de metoder, vi brugte
og som led godt, og sa gav vi dem navne, sa de
blev numre. Vi strammede lidt op, hvor det tid-
ligere var sa vigtig, at alt var frit. Det er et for-
sog pa at gere det brugervenligt - det handler
om at kommunikere. 'The long Haul’ er ment
lidt selvironisk, om det at blive 30. Det har en
tung, uforanderlig basgang, der toffer sejt der-
udaf ganske upavirket af hvad der sker omkring
den. Det neste, Beauty and the Only Slightly
less Handsome? Det star der jo. Det handler om
skenheden for hun medte uhyret. Hun havde jo
selvfalgelig en kaereste for da, men det kunne jo
ikke blive til noget, og Beauty koncernen har
fortiet historien, for ellers var der ikke fuld
garanti for at Beauty var jomfru, da hun medte

_uhyret. Jeg syntes, det var synd for den foerste
keereste, sa han matte have en historie.

Et bittersedt stykke musik. Neaeste nummer
handler om de musikalsk muntre og frygtlgse
70 ere. Alt skulle proves og blandes. For de
unge musikere i dag - f.eks. bassisten Nicolai
Munk Hansen - er der ingen graenser. De spiller
kompromisles ung jazz, men sidelsbende sam-
arbejder de med folk som Swan Lee og Tim
Christensen. Det kan sommetider vare svert at
blande tingene sadan bl.a. fordi anmelderne -
som skal skabe opmerksomhed omkring ny
musik - ofte slet ikke kan folge med. Jeg kan
dog ikke klage over modtagelsen af min nye cd,
det haenger maske sammen med, at udtrykket
er konsistent og ikke serlig rabiat. Men den

forste og eneste anmeldelse jeg fik af orkestret
live var som jeg havde frygtet: ,larm 0g rockryt-
mer og puha, mente han“. ,Som i en drom* er sa
logisk og samtidig merkeligt som dremme, 8
takters rundgang med fire akkorder, men melo-
dierne er ,forkerte“ - de er kraftigt inspirerede
af Ornette Coleman og Paul Bley. Man kan ga ud
af harmonierne, hvis melodien er sterk nok, og
det er sjovt at spande buen. .Ladies In
Distress“? En hyldest til de go’'e gamle dage
hvor kvinder og mand kendte deres pladser, og
hvor man ikke fik et ondt, mistenksomt blik,
hvis man forsggte at holde deren for en kvinde.
Den gang hvor mand var riddere og kvinder var
jomfruer der skulle redes ud af laste tarnkamre.
Den sidste sang handler om to verdener, der er
maset sammen: et lyst, halvpoppet tema 0g en
merk og mystisk ostinat bas, det handler om
agent  Ericssons  hemmelige  identitet"
Og hvad med cdens titel?

.En cadeau til Mingus Blues and Roots. Hvis
man kigger godt efter, star der pa kanten ,This
is my blues these are my roots“. En hyldest til
den type kraftfulde, kompromislgse musik han
stod for. Og pa samme made som hans musik er
den ogsa meget orienteret omkring bassen. Jeg
har skrevet sterstedelen af musikken omkring
ostinater, jeg har staet og jammet frem pa min
bas. Grooves’ene er en meget vigtig hestanddel
af musikken, deraf ogsa de 2 trommeslagere.
Hans musik var ogsa, som denne (med 4 basu-
ner i bleesersektionen, hvor af 2 er basbasuner),
morkt farvet. Men ellers er det vel bare nutidig
musik, det kan godt veere det bare er mig, der
kan here mine Mingusinspirationer. Der er tale
om en tilbagevenden til min redder, men jeg
blander alt det der er sket i mit musikalske liv
ind ogsa. Titlen kunne vel ogsa meget passende
vaere en opfordring til, at man skal finder sine
egne stgvler.

Fredrik Lundin er en seerlig blanding af en
meget bestemt og en meget fleksibel person.
Han har en holdning, men han prover gerne
noget nyt. Han er apolitisk, men han blander sig
I kulturpolitikken. Sa er der da kommet noget
godt ud af, at vi har faet ny kultur minister.
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