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—Jeg havde spillet den slags musik, som DANCERS AND
DREAMERS er udtryk for, i mange ar, sddan set lige siden
min tid med Frans Bak. Han var en udpraeget repraesen-
tant for den nordiske, lyriske Keith Jarret-influerede musik,
som vi alle spillede i Skandinavien i 1980erne og 90erne.
Det jeg spillede med Frans Bak og Bo Stief, var ovre i den
boldgade. Der fglte jeg mig hjemme, sdmaend ogsé i dag.
Keith Jarret og Jan Garbarek var de store inspirationskil-
der. | dag synes jeg, Garbarek har forfinet sit udtryk s&
meget og kontrolleret det i en grad, sa der for mig ikke er
noget tilbage. Men man kan stadig hgre den nordiske
inspiration pa mine gamle ting, men der er ogsa det blues-
jazzede, som man genfinder i Overdrive. Sa det er en tilba-
gevenden til mine redder. Og et udtryk for, at jeg var traet
af ikke at kunne sige tingene ligeud musikalsk. Jeg var
ved at bevaege mig ind i en blindgyde. Meget skulle vaere
sa underforstaet. Indimellem fik jeg fornemmelsen af, at
jeg for guds skyld ikke matte spille temaet tydeligt. Det
gjaldt om bare at henvise til det. Tingene kunne blive en
lille smule ironiske. Nar det fungerede, var det smadders-
jovt og musikalsk udbytterigt, men det blev sveert at spille
koncerter. Man skulle veaere s& vanvittigt inspireret hver
aften, og publikum skulle vaere skidegode. N&r det funge-
rede, har jeg med kvartetten fra Dancers and Dreamers
haft nogle af mine musikalske og menneskeligt starste
oplevelser. Nar det ikke fungerede, var det sveert. Sa
meget afhang af, at man hele tiden hittede pa nye omveje
og méder at omfortolke pa. Jeg fik lyst til at lave musik,
der var direkte, ra og umiddelbar. Med ordentlig udtryk-
skraft, tydelig og letforstaelig.

—Mod slutningen af samarbejdet i Lundin-Danemo
kvartetten begyndte jeg at lytte til mine Mingus-plader og
teenkte: "Hold keeft, hvor lyder det godt.” Jeg falte mig
béret og loftet af lyden i de gamle optagelser. Mingus,
som star og raber og skriger i baggrunden, man hgrer
hans sandaler klapre mod scenegulvet, mens han pisker
musikerne frem. Der er s& meget liv, og det er sa kompro-
mislgst og blodigt. En desperat energi helt ud i neglene.
Det folte jeg forsvandt ud af min musik. Den blev for sofi-
stikeret.

—Blev det en belastning?

—Ja, lidt. Det viste sig, at vi ville g& forskellige veje. Vi
voksede rent ud sagt fra hinanden. Medlemmerne af den
gamle kvartet meldte sig ud af Overdrive i 2002. Det var
rystende. Det var li'som, hvis ens kone kom og fortalte,
hun ville skilles. Jeg havde en anelse om, at noget var galt,
men vi ku’ vel tale om det. Vi brgd med hinanden, og der
var en tid, hvor jeg ikke kunne kommunikere med Peter
Danemo, men nu er vi pa god fod igen. Det var dramatisk,
og jeg havde sveert ved at handtere det. Jeg blev vred og
ville ikke tale om det. Vi ndede lige at komme pé& en enkelt
tur med indspilningerne fra CHOOSE YOUR BOOTS, s&
kom bruddet. Peter havde set i gjnene, at hvis han skulle
ud af det, skulle det vaere nu. Det ville bare blive veerre.
Det var ogsa et falelsesmaessigt brud. Peter var en af mine
bedste venner. Jeg syntes, han svigtede sin gode ven.
"Tag dig dog sammen, s& slemt kan det da heller ikke
fales at veere i mit orkester”, teenkte jeg. "Kan du ikke
prgve at udvikle dig sammen med mig?”

—Kvartetten med Peter Danemo var et kollektiv. Peter
og jeg skrev de fleste numre. Musikalsk gav vi hinanden
plads, men jeg har altid haft lyst til at bestemme i mine
orkestre. Indimellem kunne jeg godt forlgbe mig uden at
teenke over det, og ville styre de andre i en bestemt ret-
ning. Og sa blev de sure. Overdrive er endt med at vaere
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mit orkester, hvor jeg hele tiden fortzeller alle, hvordan tin-
gene skal veaere. Det var en helt anden arbejdsform end i
kvartetten, og det var ogsa det, der gjorde, at Peter, piani-
sten Jacob Karlzon og bassisten Mattias Svensson falte,
de ikke herte til der. Men bruddet blev en a blessing in dis-
guise, fordi jeg fik nogle musikere, som braendte for sagen,
nemlig Jonas Johansen, Henrik Gunde og Jens Kristian
Uhrenholdt. Sagt uden bitterhed, endte jeg med at fa et
bedre orkester. Det var min fejl, at jeg forsggte at inkorpo-
rere rytmegruppen fra min kvartet i det nye orkester.

—Jeg la en nat og funderede over, hvorfor jeg var sa
utilfreds og ikke bare prevede at lave noget Mingus-musik,
nar jeg nu holdt sd meget af det og laengtes efter det
blodrige, direkte og hudlgse, der er hos ham. S3 tzenkte
jeg: "Du skal bare lave et stort orkester i stedet for kvar-
tetformen.”

—Hvad skulle jeg bruge for at virkeliggere min vision?
Jeg havde set en amerikansk kvintet, hvor de havde to
trommeslagere. Jeg teenkte: Okay, jeg skal have en roc-
kagtig trommeslager, som kan holde et beat og swinge, og
sa en jazztrommeslager, som kan sgrge for alt det andet.
Jeg besluttede at doble alting op. Guitar, klaver, bas og
tuba, basun og trompet. Alle funktioner og roller i orkestret
er fordoblet. Det giver en klanglig og rytmisk bredde og
tyngde og en fysisk kraft. Det larmer frygteligt, nar vi forst
gér i gang.

—Jeg havde lyst til mange blaesere, og jeg har altid
holdt meget af basun. Klangligt kan den nzesten alt. Den
kleeder alle andre instrumenter. Saxofonen er jo et hablgst
instrument. Den rummer sa meget i sig selv, at den let sto-
der imod andre instrumenter. Basunen kan laegge sig
omkring, den kan spille kraftigt og rytmisk og smukt og
lyrisk. Jeg har forsggt at skrive musik, s& jeg far alle sider
frem i den.

—Min ferste kapelmester, Erling Kroner, er basunist og
Mingus-mand. Da Erling hyrede mig til sit orkester, var det
det bedste, der kunne ske for mig, for Mingus var min
Gud. Jeg var helt ung, og i Erlings orkester falte jeg, at jeg
nzesten spillede med Mingus. Erling var meget faderlig
over for mig. Jeg var hjemme og besgge ham mange
gange i hans lille studie og ngd godt af hans keempe pla-
desamling.

—Jeg oplever musik som en historie, der fortaelles, og
hvor der bliver vist billeder til. Jeg ser musikken for mig.
Indledningsnummeret pa CHOOSE YOUR BOOTS forestiller
jeg mig som en keretur ud af en landevej i det amerikan-
ske midtvesten, og hvert nummer pé pladen har sin
historie. Det er en rejse, hvor nzesten ethvert landskab og
enhver fglelse er repraesenteret. Musikken er kendetegnet
ved simple, harmoniske ting og en steerk rytme, og s
noget melodisk, der kan bzere og udvikle den. | halvdelen
af numrene har jeg i forleengelse af Ornette Coleman-tradi-
tionen forsggt at se, hvor langt vaek fra tonart og grund-
harmoni jeg kunne treekke melodierne. Mange af melodier-
ne bliver pludselig i forkerte tonarter. Det er noget, jeg har
arbejdet meget med gennem arene, at forsgge lige som
Mingus at skabe en speending ved at traekke melodien s&
langt, som den kan bzere, s der opstar noget dissonans.
For at det skal kunne fungere, m& man have nogle simple
harmonier, som alle kan hgre og forsta.

Fredrik Lundin ledede i 1990 den danske gruppe ved
JAZZPAR-koncerterne og indspillede ved denne lejlighed
cd’en PIECES OF... med pianisten Paul Bley.

—Ham har jeg leert meget af. Han har en enestdende
evne til at spille melodier, der er s& steerke og gér deres




egne vegne, sa de sa let som ingenting kan forsvinde ud
af tonarter og harmonier, men alligevel bevare en tydelig
sammenhzengskraft. Der findes en fantastisk indspilning
pa pladen SONNY MEETS HAWK. Sonny Rollins og Coleman
Hawkins med Paul Bley pa klaver spiller All the Things You
Are. Klaversoloen er musikhistorie, noget af det flotteste,
der nogensinde er spillet. Han far skabt en sammenhaen-
gende melodik, der er sa avanceret, at ingen siden har
vaeret i stand til det, knap nok ham selv. Det er s& steerkt
og melodisk, selvom han det meste af tiden er ude af
tonarterne. Den spaending der opstar, giver mig gasehud
bare ved at teenke pa det. Det er en ejendommelig plade.
Rollins er i dyb kvide pa det tidspunkt i sin karriere. Han
kaemper for at komme bort fra det, han er sa god til, solid
bebop. Prever at tage livet af sin saxofon, og Hawkins star
forvirret midt i det hele og forseger blot at holde sammen
pa det. Hawkins hvisker til Paul Bley: Du mé altsa lige sige
til, nar vi nar toppen, for jeg kan sgu ikke hgre, hvor Rollins
er henne. Ind imellem lyder det frygteligt, og andre gange
usigelig smukt. Jeg har sveert ved at lytte til pladen, men
den har inspireret mig dybt. Man kan hgre, Hawkins ikke
aner, hvad der foregar. Og Rollins forsgger bare at kveerke
sin saxofon for at rykke sig fri og blive skubbet over i
noget andet. Kontrasten mellem det smukke og det grim-
me er udstillet, og det er det essentielle for musikken. Man
kommer taet pd dem som mennesker og er teet pa afgrun-
den. Nu falder det hele fra hinanden. Den slags musik vir-
ker steerkest p& mig. Den sgger jeg selv. Jeg kaemper til
kanten hver gang. Indimellem fgler jeg, det gaelder livet.
Ellers er det lige meget. Sa er der ingen grund til at spille.
S& har jeg tabt.

—Jeg har lige spillet med Overdrive pa den store Berlin
Jazzfestival. Vi skulle pa scenen 20 minutter efter Joe Zawinul
med sit orkester og Radiobigbandet fra Kaln. Det var et
ordentligt lydtryk og utroligt effektivt. | sammenligning er vi et
lille orkester, og vi skulle over for flere tusinde mennesker
lade som om, det var den naturligste sag af verden at efterfel-
ge jazzlegenden. Dér rystede jeg pa haenderne. | begyndelsen
felte jeg, at jeg keempede sa hardt, at jeg overspillede og var
ved at ryge ud over afgrunden - at det kiksede. Jeg var
anspaendt og havde andengd. Men de ti andre i orkestret er
sa gode, at de var i stand til at samle stumperne op.

Kan du blive draget af det sgrgelige?

—Ja, jeg elsker, nar det er sergeligt og melankolsk, og
man far en klump i halsen. Jeg vil til enhver tid vaelge det
sergelige frem for det lalleglade. Jeg far kuldegysninger
og bliver fugtig i gjenkrogene, hvis det er rigtig smukt. Jeg
har skrevet en bunke dystre ting i mol i min tid. | en perio-
de arbejdede jeg hardt for at komme ud af dem. Jeg ville
bevidst skrive noget lysere, muntrere og mere optimistisk.

—Det er vel bare typisk nordisk tungsind. Jeg hader de
mgarke vintre. Vi har kebt en lysmaskine, som vi stiller pa
vores arbejdsbord, og det hjeelper pa humearet. Efter et par
dage far man mere overskud. Jeg er ikke deprimeret
anlagt, men bliver uoplagt. Specielt nar man har sé travlt,
opdager man ferst bagefter, at man er braendt ud. Og sa
er det dejligt at have kone og bern omkring sig.

Seneste musikalske udspil fra Fredrik Lundin og Overdrive
kom sidste ar med cd’en BELLY-UP med fortolkninger af
blues-legenden Huddie Leadbellys sange. 5




—Hans musik kom ind i mit liv for lang tid siden, da en
bartender gav mig et kassetteband, hvor tenor-saxofoni-
sten Clifford Jordan spillede Leadbelly, THIS ARE MY
ROOTS. Han behandlede sangene keerligt og uimponeret.
Og det er det, jeg forsgger at gere efter p4 min egen
made.

—Men hvorfor skal jeg overhovedet spille Leadbelly, det
har han jo selv og mange andre gjort meget bedre far?
Jeg forsvarede det over for mig selv med, at det havde jeg
bare lyst til. Jeg holder s& meget af de sange. Jeg har haft
dem med mig i s& mange éar, at melodierne er blevet en
del af min musik. At man sa ligefrem udgiver en plade
betyder, at man forlanger, at en hel masse andre ogsa skal
synes, det er interessant. P4 den baggrund var det vigtigt
for mig, at man ikke skulle g& ud og find en anden
Leadbelly-indspilning, der lgd ligesédan, bare bedre. Jeg
vidste, mit orkester ville passe til at spille de numre, og
der er ikke noget andet orkester, der lyder lige som mit,
det ved jeg.

Huddie Leadbelly er fedt i Louisiana, men voksede op i
Texas i slutningen af 1800-tallet. Han spillede 12-strenget
guitar og sang dynamisk med en sadan isnende kraft, at
han blev betragtet som et omvandrende orkester. Han
havde 500 sange i sit hoved, de fleste med oplevelser fra
hans eget liv som sort, fra sydens bomuldsplantager til
feengselsceller. i

—Hvad skal jeg med hans musik? Jeg har jo ikke levet
et liv som hans. Jeg har for det meste oplevet tryghed og
fremgang. Men i virkeligheden er det sociale udgangs-
punkt irrelevant, det er det, han kommer med af musik, der
er vigtigt. Og som helt tydeligt har talt til alle, som herte
ham, uanset social status, om de var sorte eller hvide. Han
synger ikke bare om, at han har det helt vildt darligt, fordi
han er sort, og de hvide undertrykker ham, og han i gvrigt
har veeret anklaget for mord og siddet &r i faengsel. Det er
ikke teksterne, der inspirerede mig. Der er noget almengyl-
digt i sangene, en udtrykskraft, der kan g& ind hos hvem
som helst som en vuggevise eller bgrnesang. De er skide-
gode.

—Mens jeg arbejdede med musikken, lyttede jeg meget
til Dr. John, musikeren fra New Orleans. Hans musik kan
minde om Mingus’ i frodighed og mangeartede ingredien-
ser, der kommer ned i en stor gryde. Den lyder som
Louisina-sumpene. Sa har Gil Evans, en anden af mine
andre store inspiratorer, haft betydning for min angreb-
svinkel, pa mit arrangement af bleeserne. Han har en evne
til at fa blaeserne til at klinge rigt. Han szetter tingene sa
teet sammen, at de skurrer mod hinanden, bruger forkerte
toner i harmonierne, sa de far ekstra liv. Her udfoldes kon-
flikten igen mellem det skenne og det heeslige. Med &rene
arbejdede han mere og mere hen imod at bruge det grim-
me, og det blev hans musik bare smukkere af. Det er min
store sorg, at jeg aldrig ndede at komme med i Gil Evans’
orkester.

—Blues og jazz har altid talt til mig. Jeg herte det i mit
barndomshjem. Min over 80-&rige far er stor jazz-entusiast
og spiller selv klaver. Som ganske lille 1& jeg hen over hans
knze, mens jeg sa hans fingre bevaege sig i takt til Jan
Johanssons svenske folkeviser. Som stgrre dreng jamme-
de jeg med ham. Og jeg sad klinet til den svenske og dan-
ske radio, nar de sendte jazz. S& for jeg ned péa biblioteket
i Helsinger og lante alt, hvad jeg havde hert. De foreslog,
at jeg slog et telt op hos dem, for jeg boede der jo
naesten. Jeg har ogsa et fuldsteendigt senderrevet eksem-
plar af Jazzens Hvem, Hvad, Hvor fra 1969, den var min
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Bibel. Derfor kan jeg sige, at det virkelig er mine musikal-
ske rgdder. De er ikke Folkehgjskolens sange, men
Sydstaternes sump. Meget mystisk. Jeg er ikke vokset op i
de bomuldsmarker, jeg opseger selv den musik. Den giver
genklang i mig.

—Selv feler jeg mig udpraeget apolitisk, jeg kan knap
nok huske at stemme til folketingsvalget. Nar man lever s
godt som jeg og har haft s meget medvind, har jeg ikke
haft noget at protestere imod.

Er det ikke et paradoks? Den musik du sgger er meget
social og politisk.

—Det er ikke det sociale og politiske budskab, jeg er
opmzerksom pa. Det er bare den musik, der kommer ud af
det, der optager mig. Jeg er ligeglad med, hvordan de har
haft det. Lidelse er ikke noget at straebe efter. Kampen er i
musikken, den er ikke fgdt af noget udenfor.

—Jeg er barn af psykolog-forzeldre og spillede tvaerflgj-
te i Helsinger Lilleskole, og senere pa musikskole. Jeg sjo-
flede det og har haft darlig samvittighed lige siden. Men
jeg hadede, nogen skulle bestemme, at jeg skulle deltage i
undervisning pa bestemte tider.

—Engang lante jeg en saxofon, og i en norsk jazz-
udsendelse pa tv sa jeg, hvordan man kunne spille p& den.
Bagefter gik jeg ned pa badevaerelset og prevede at efter-
ligne det. Det lad sgu meget rigtigt. Derfra startede saxo-
fonspillet. Jeg har lzert mig selv at spille p4 instrumentet
ved at imitere mine forbilleder.

Naesten fra starten blev du betragtet som en stjerne?

—Jeg brad alt for hurtigt igennem. Det var for nemt.
Jeg skulle ikke keempe ret meget, for jeg var alene med
min stil. Jeg misunder ikke de unge saxofonister nu, for
der er en urskov af instrumentkollegaer, s& det er naesten
umuligt at blive synlig. Dengang var der perfekte opvaekst-
betingelser. Jeg kom til at spille med de bedste musikere
med det samme og fik hele tiden at vide, hvor god jeg var.
Ingen sagde, at jeg nok skulle gve mig lidt mere. Det
opdagede jeg ferst, da jeg tog til New York med Trine-Lise
i 1990 for at ga pa skole. Jeg havde en kedelig oplevelse
til en jam p& skolen med Miles Davis’ trommeslager Jimmy
Cobb. Jeg konstaterede, at jeg simpelthen ikke kunne spil-
le. Min ferste reaktion var: "Hold keeft, hvor spiller han dar-
ligt.” Indtil det gik op for mig, at det var mig, der var noget
galt med. S4 tog jeg det hele op til revision og gvede mig i
et &r. Det var forste gang, jeg oplevede virkelig modstand.
Jeg madte ogsa nogle af mine forbilleder, Lee Konitz, Joe
Lovano og Dave Liebman. Ingen af dem vidste, at Fredrik
Lundin var det store saxofonhab i Danmark, sa de fortalte
ligeud, hvad der var galt. Det var hardt. Det var sundt for
mig, men jeg ku’ ikke tale at hgre mere om, hvad jeg skul-
le. Ikke flere undervisningstimer, for sé ville jeg d@. Nu
gjaldt det bare om at @ve sig. Da jeg kom hjem, var jeg
blevet klogere og mere ydmyg.

Du har veeret med i mange forskellige orkestre med hver
sin stil?

—Jeg har det hele i mig. Der var en tid i 1980erne og
90erne, hvor jeg var med i s& mange grupper, at jeg ikke
havde tal pa det. Jeg sagde ja til alt og spillede hele tiden,
og det blev for meget.

— | dag er der Jonas Johansens Move, moderne aku-
stisk jazz, improvisationsensemblet Sound of Choice, mit
eget orkester Overdrive, en af mine tidligere elever,
Michael Blichers gruppe Five Songs og Jon Balkes
Magnetic North Orchestra.
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Foler du dlg som en zldre herre i dag? .,

mer hele tiden nye, unge musikere, som vil markere
konkurrenter - sa det geelder om konstant at blande sig
de unges gine bliver man let opfattet som én, der kun:kan;
spille pa en bestemt made. Derfor m& man hele tiden holds
sig pa forkant og genopfinde sig selv. Gentager man sig sef
for mange gange, bliver det uinteressant. Jeg bliver opfattet
som en, der spiller hard, bluesagtig tenor, og nar de s plud-
selig opdager, jeg ogsa spiller i Sound of Choice, udbryder
de: Gud, laver du ogsa sadan noget. Man skal veere event-
mager for at holde sin karriere i gang, medmindre man er en
Charlie Parker.

—Nu har Overdrive eksisteret i mere end fem ar, og i
perioder har jeg teenkt: "Hvad skal jeg nu med det her?”
Men sa har der vaeret bookede koncerter, der skulle spilles.
Og pludselig sker der noget, sa jeg bliver inspireret til at
komponere nye ting tiliorkestret. Da vi havde spillet
Leadbelly-repertoiret nogle gange, begyndte jeg at blive lidt
treet af det, men sa tog jeg pa opfordring af de andre musi-
kere nogle af de gamle numre fra CHOOSE YOUR BOOTS
ind, og pludselig abnede musikken sig. Jeg skrev nogle ting,
der blander inspirationerne fra de to plader. Og nu feler jeg,
det aldrig har veeret sjovere at spille med orkestret.

—Hvad det tredje projekt med Overdrive bliver, ved jeg
ikke. Jeg har komponeret nogle ting, men jeg ved ikke, om
de skal indspilles. Maske skal det vaere noget helt nyt. Noget
Tom Waits-agtigt. Det sjoveste ville jo vaere, hvis man kunne
fa lov at lave en plade med Overdnve og Tom Waits, hvor
jeg arrangerede hans sang an selv medvirkede. Det er
et spergsmal, om man orker,a ertale manageren til over-
hovedet at foreleegge det for Waits, som s& igen skal over-
bevises om ideen. Det kan tage atevis. Enten skal det veere
det eller min helt egen musik. =

—Neeste r | septembet fejrer jeg mit 25-ars jubileeum i € \
JazzHouse. Jeg vil sammensastte et orkester med masser af
de unge og sa Overdrive i andet szt. Jeg vil sige: “Hallo, jeg
er her endnu og vifte med en rad klud.”




