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en selv de som overlever denne test decimeres vold-
M somt i antal, hvis vi gar over til de rigtigt brutale - ikke

nationale - mélestokke: Er det hans egen lyd? Er der
selvstaendig logik og udsagn i det han ‘siger’? Er det konse-
kvent? Er det relevant for musikerens tid, sted og alder?
Klassisk og jazz-musik er feelles om en del idealer, men for-
skellene er markante! En jazzmusiker skal veere en instant
composer, nar han improviserer. Han skal kunne identificeres
pa sin helt personlige tone og lyd, selv nar han indgar i et en-
semble! Han bgr kunne identificeres via sine figurer og inter-
valler, sin frasering, timing, artikulation og approach, i hvert
fald under sine soli. En stor jazzmusiker besidder sin egen
uforveksellige 'stemme' og 'stemmeforing'.
P& verdensplan er dette ikke opnaet af mere end et par hun-
drede stykker; pa hjemmeplan naeppe en snes.
Derfor ikke sa underligt at de fleste, ikke mindst blaesere og af
dem ikke mindst saxofonister, vil give deres ene ben for - og
under alle omsteendigheder bruger enorme mzengder af energi
0g penge pa at sgge efter - en metode, et ‘mirakelinstrument’,
der kan give fadsel til deres 'stemme'. En oftest livslang og for-
geeves eftersggning. Nadegaver er sjeeldne!

Utéleligt mange nadegaver er allerede faldet ned i Lundins tur-
ban. Den dag i dag ‘overlever’ hans farste fremtraedender i
erindringen savel som i det dokumenterede; det samme kan
siges om hans kompositioner. Lyden af Lundin, der ligefrem
har dannet skole, var distinkt til stede allerede i midten af
80’erne. Lyden kommer ud af den eneste let foragtede Selmer-
model, Mark 7’eren, som han har ejet fra sit 17ende ar. Han er
blot pé sit livs fijerde mundstykke: Otto Link, ebonit, &bning 7
(forgeengeren var en 8’er), hvorpa han seetter Vandoren 2 1/2,
Classic. Minsundelsesveerdigt i sig selv, men det bliver veerre:
Han har overhovedet ikke gjort noget seerligt for at opna sin
lyd!

,Den var der bare, stort set af sig selv, efter et par ar; og nar
jeg nu var og er temmelig tilfreds med den, sa er der jo ingen
grund til at lave det om ... selv om jeg til stadighed arbejder
med den...“

Alright, teenker jeg, der star jo i Biblen, at ,Den som har - ham
skal mere gives” ...men sa har han nok rigtig slidt og lidt - med
bledende leeber, sitrende kaeber, myoser i nakken og krampe
i fingrene henne i ovelokalet.

Men - nej! Kun lige bortset fra periodiske @veflip nar han for
eksempel bliver misundelig pa den instrumentale overlegen-
hed hos Hans Ulrik.”

»I gamle dage, da der var mange turneer, behgvede jeg ikke at
ove. Der var jo sa mange jobs.“ | dag, hvor der er feerre jobs,
er Lundin bange for at gve sig til saxofonlede. Der kan somme-
tider ga dage, ja sagar uger uden saxen om halsen. Og han
kunne slet ikke dramme om, som mange ger, at tage instru-
mentet med pa ferie.

Ingen traser vokser ind i himlen, taenker jeg triumferende, da
jeg begynder at sporge til kompositionerne. Dét ma da vaere
en ret sej, gradfyldt og frustreret, neglebidende affeere? y
Men heller ikke her far jeg det spektakuleere ‘lig pa bordet’.
Ligemeget hvor meget jeg borer, sa efterlades jeg med det ind-
tryk, at selv om der godt nok er nedlagt mere arbejde i kom-
positionerne end i spil og @vning, sa er savel de enkelte styk-
ker som den udvikling de beskriver ,bare fremkommet hen ad
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vejen®. Angiveligt er de opstaet som naturlige afleeggere fra
hverdagsoplevelser, som en komplet vision, ud af teoretiske
overvejelser, ved tematiske lege eller, for at det ikke skal veere
lagn, ved en tilfeeldig opdagelse af en ikke bevidst nedlagt
struktur i et allerede skrevet stykke. Sadan som det var tilfeel-
det med hensyn til ,People, Places, Times and Faces” - hvor
Lundin forst efter at have nzerspillet ,part one“ sa og harte den
asymmetriske skala, som han siden byggede hele suiten op
omkring! Det er en molpraeget, let arabisk skala, der pludselig
springer en lille terts inde i midten; den kan bruges i flere for-
skellige akkorder, ikke mindst hvis man udelader grundtonen.
(I C-varianten bestar den af: C/ D/ Eb / Fis/ G/Ab /H - C)

| gvrigt lader Fredrik Lundin sin komponistvirksomhed styre
mere af lyst og nysgerrighed end af bevidste strategier og stu-
dier. Han anser sig selv for at veere ,en overordentlig konser-
vativ, romantisk anlagt melodiker”. Lundin har aldrig fglt trang
til at studere noget omrade helt til bunds - mener selv, at han
er for doven, udover at han er bange for fanatisme og perfek-
tion - men for nylig, hvor han og Trine-Lise Veering havde et
projekt med Tangorkesteret, fglte han sig dog forpligtet til at
studere den argentinske zambas rytmiske saerheder.

Liges& nemt det er at samtale med Lundin, lige s& sveert er det
at interviewe ham. Han tager aldrig teten, lader sig lede pa af-
veje af mine lidt snirklede underspgrgsmal, kommer sjeeldent
med statements, og stik imod hvad jeg er vant til hos andre
unge kunstnere fra billedkunst, litteratur og film, sa er udbrud
af begejstring eller vrede sjeeldne. Til gengeeld virker hans
udsagn eerlige. Som for eksempel da han begynder pé sit svar
angéende yndlings-komponister:

»Egentlig ville jeg gerne lyde ‘fin’ og neevne en masse klassi-
ske navne, men nu er det sddan - bortset fra Bach, hvis cello-
suiter jeg har spillet en del pa sax for min forngjelses skyld -
at hverken de eller de store American Songbook-komponister
som Gershwin og Porter siger mig noget for alvor.“ Han bekla-
ger at det ogsa geelder Ellington, som han ellers virkelig har
provet at ‘fa hul pa’. Der kommer megen varme i stemmen da
han runder navnene Gullin og Johansson, de er lige ved at
ryge med pé listen, men Lundin ngjes med at udtrykke sin
beundring og forelskelse i dem som eksponenter for en nor-
disk-europeeisk holdning.

Fredrik Lundins liste over yndlingskomponister kommer til,
udover Bach, at indeholde Astor Piazzolla, Antonio Carlos
Jobim, Keith Jarrett, Ornette Coleman samt Charles Mingus og
Thelonious Monk - sidstnaevnte dog mest som eksempler pa
Lundins tidligere inspirationskilder.

Da vi begynder at tale om yndlingsmusikere, insisterer han pa
at forteelle, hvor lidt han fokuserer pa saxofonister, og pa hvor
meget mere pianister har betydet for ham. lkke desto mindre
ender listen med kun at indeholde to pianister, nemlig Paul
Bley (som han ellers har haft en desperat og negativ erfaring
med) og Keith Jarrett. Udover Ornette Coleman igen, bestar
kongeraekken af Lester Young, den unge Sonny Rollins, Archie
Shepp, John Coltrane, Jan Garbarek, Matthias Schubert (som
Lundin madte i et europaeisk ungdomsband) samt, helt i be-
gyndelsen, Dexter Gordon - ikke mindst pa grund af bandop-
tagelser fra det gamle Montmartre.

To yndlingslister med forskellig retning, ter man. sige.
Komponisterne peger veaek fra al jazz-jazzet USA-tradition,




hvorimod flertallet af musikerne, omend over et bredt spek-
trum, star for noget naesten serke-amerikansk.

Méske er det radikaliteten og konsekvensen der er fzelles-
naevneren? Selvfelgelig kan man komme til at lsegge for me-
gen betydning ind i, hvorfra unge kunstnere henter deres inspi-
ration og naering, men ved at pege deres favoritter ud kommer
de til at tegne et slags imaginzert selvportraet.

og udtrykke deres personlige og kunstneriske konflikt-

stof. Gode, store kunstnere magter derimod at forvalte
og forvandle konflikterne, sadan at de gennem den kunstneri-
ske proces forlgses i veerkernes udsagn.
Lundin spaender bade som musiker og komponist over et vold-
somt stort spektrum. Det kreever intellekt og sans for logik at
teemme falelserne, sa de kommer til at tjene veerkets and og
hensigt i stedet for at fortabe sig i faleri. Men det kraever skam
ogsa disciplin at huske folelserne, sa man undgar struktur-
slaveriets golde aesteticering.
Balancen er sveer, her blot Lundin: ,Man kan risikere at std i
vejen for sig selv.“ ,Det perfekte er dedkedeligt!* ,lkke mindst
Jarrett har leert mig, at fordybelse handler om at veere ekstremt
selvoptaget og selvforglemmende... men nar lortet er begyndt
at arbejde af sig selv, ma man veaere aben og registrere hvor
det beerer hen.* ,Meerkeligt nok kan man godt tvinge sig til at
skrive noget man godt ku’ teenke sig at skrive, men man kan
ikke tvinge sig til at spille pa en anden méade end man i virke-
ligheden er! Nar jeg flytter mig stilistisk, sa er det ‘Komponist-
Fredrik’ der flytter sig for ‘Spille-Fredrik’, og det ma vel betyde
at mit intellekt er det mest nysgerrige...“ ,Underligt med musik
- det er ikke altid at man ved, nar man er blevet klogere.*
Indsigt og klogskab springer oftest ud af en vagen og kritisk
omgang med savel sig selv som verden. Men uden fortrolige
kritikere af én selv er man ilde stedt. Under hele Lundins op-
veekst har foreeldrene skabt et bade (jazz)stimulerende og trygt
klima; faderen, som angiveligt er en god hjemme-pianist, var
Fredriks farste musikalske partner, og én som kom med sag-
lig ros og kritik. Senior felger stadig senneke taet, men blander
sig ikke leengere. Fredriks eneste daglige kritiker er sangerin-
den, og hustru p& syvende ar, Trine-Lise Vaering, som han péa-
stér er hard!
Selvfalgelig har Lundin nogle musikalske venner: Hans Ulrik,
Thomas Agergaard, Hasse Poulsen, Henrik Metz samt lidt tid-
ligere eller fiernere: Gert Frisch, Peter Reim, Joakim Milder,
Peter Danemo og Matthias Schubert, men alligevel er det mit
indtryk, at han mangler kollegialt samveer og modspil.
Det virker ikke, som om der (i modszetning til indenfor
jeevnaldrene forfattere og billedkunstnere) eksisterer ‘musikal-
ske nattediskussions-klubber’, hvor man skeendes og diskute-
rer sig rad i kammen. Sergeligt, og absurd - ikke mindst fordi
(jazz)musik altid involverer begrebet samarbejde - at der sa
ikke findes et sadant kritisk-levende forum, hvor man kan
mgde potentielle fremtidige ‘sparringspartnere’.
Selv pa konservatorierne, hvor Lundin far mere og mere at
lave, er denne debat og dialog et forsemt omrade.
Og méske derfor kan Lundin med rette undre sig over, at unge
danske jazzmusikere i modseetning til for eksempel svenske,
engelske, tyske og franske, i stedet for at veere fremadskuende
og opsatte pa at gestalte en autentisk, europaeisk jazz veelger,

M iddelmadige kunstnere gar i stykker pa at administrere

stillestdende eller ligefrem tilbageskuende, at rette blikket stift
mod USA.

En af de f& gange under interviewet, Fredrik Lundin bliver hid-
sig, er da talen falder pa mediernes opgejling af jazzens hip
hop-fremtid. "Det er popmusikken, der far noget ud af fusionen
med jazzen, jeg kan ikke se det som en udvikling af jazzen.
Jeg opfatter det lidt som en fornaegtelse af den hardt tilkeem-
pede lyttemusik-status." Han understreger, at han anser ad-
skillige populeer-artister for at veere store og sande kunstnere
pa trods af deres praemisser; modsat visse praetentigse og
bejublede kunstnere, som kun preaesterer pseudo-musik.
Jazzmusikkens fremtid ligger mange forskellige steder, men
den bestér ikke i at man blot gar folket i mgde og far dem ud
pa dansegulvet, mener Lundin.

Ligesa olm stemmen var for, ligesa sjeeldent lykkelig lyder den
begejstrede beskrivelse af, hvordan det for farste gang var at
here New Music Orchestra spille en af hans kompositioner.
,Maske det fedeste, jeg nogensinde har oplevet!* Savidt han
ved og har hert, er det i gvrigt kun haendt tre gange, at nogen
har opfert Lundins veerker. En sargelig erfaring som han deler
med neesten alle sine samtidige, og maske en naturlig forkla-
ring p& hvorfor s mange vaelger naesten udelukkende at prae-
sentere deres egen musik: Hvor pokker skulle de ellers hore
den?

Men det skaber andre problemer. Ikke mindst for os tilharere.
Der er ingen tvivl om, at begge Lundins koncerter under arets
kebenhavnske jazzfestival var blandt de vaesentligste oplevel-
ser. Men der er naeppe heller tvivl om, at ‘den store koncert’ i
JazzHouse med sin kolossale udstraekning i udelukkende Lun-
din-kompositioner antog imponerende, men ogséa klaustrofobi-
ske  dimensioner, hvorimod kvartet-koncerten i
Konsistoriegarden blev lykkeligt beriget af andre(s) komposi-
tioner - saledes at ogsa Fredriks egne ting kom til at fremsta
som seerdeles preegnante veaerker!

Selvfalgelig sker det nu, hvor jeg skal til at slutte: Stoffet svul-
mer op i en sadan grad, at det er hablgst at yde Fredrik, jer og
interviewet retfaerdighed. Fredrik har mange meninger om utal-
lige emner, men der er ikke plads til mere her; blot et sidste ud-
sagn:

»Vi har ikke haft nogen Jesus i de sidste 2000 ar; der er ingen
store politikere mere, og med al zere og respekt for de mange
gode, méaske ligefrem store og maske for mig betydningsfulde
jazzmusikere, sa har der ikke veeret nogen, som har andret
verdens gang indenfor jazzen, siden Coltrane, Ornette og Mi-
les for 30 ar siden vendte det hele pa hovedet!*

Det har Fredrik Lundin sikkert ret i - blot haber jeg ikke det
forhindrer ham i at ‘spille sin egen chance’; vi har jo stadig det
fuldbyrdede ‘europaeiske alternativ’ til gode.

Det regner jeg med at hgre mere om, nar vi skal lave 60 ars
fodselsdagsinterviewet ...om 30 ar. @®

Selektiv diskografi

Fredrik Lundin, Trine-Lise Veaering + 9: "People, Places, Times
and Faces", STCD 4184

Fredrik Lundin Quintet feat. Paul Bley: "Pieces of..., STUCD 19002
Fredrik Lundin Quartet: "Twilight Land", STULP 8602
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"Det sjove er, nar
en ellers staerk
struktur er lige
ved at briste"
“En god koncert
er en, hvor man
har hele szttet
"indbygget’ i sig i
forvejen - hvor
man ved hade
hvad man skal
bygge op til og
hvad man skal

bygge ned til"



