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ramme plet, ma man opgive onsket om at ramme plet.“

FREDRIK LUNDIN . x

-Det, jeg oplever med det her orkester, er noget, som jeg ikke for alvor har
oplevetiandre orkestre. Det foles i dén grad som om, vi alle trekker pd samme
hammel. Det er et kollektivt orkester. Vi faler os trygge ved hinanden. Vi har
hele tiden en fornemmelse af, at vi er pa vej i samme retning. Hvis der er en, der
bevager sig i en anden retning, er det med storste sandsynlighed et bud, vi
andre kan forholde os til. Og det er sgu uszdvanligt. S3 vi kan ikke holde op
med at fortelle hinanden, hvor fede vi er.

Det er Lundin / Danemo Kvartet og dens debutplade, Fredrik Lundin taler
om.

Fredrik Lundin og Peter Danemo har fulgt hinanden gennem flere ir. De
har spillet sammen i forskellige konstellationer, under forskellige kapelmestre.
Lundin / Danemo Kvartet har derimod kun kendt verden i fire-fem 4r. Kvar-
tetten opstod, da Fredrik Lundin og Peter Danemo efter langere tids tale om
at ,]lave noget seriost sammen® inviterede Danemos slegekammerater®, Jacob
Karlzon og Mattias Svensson, p3 besog i Malme. Inden de fire var blevet et
egentligt orkester, blev de - pa et afbud fra et andet orkester - bedt om at op-
trede i JazzHouse i Kebenhavn. Og da koncerten blev en succes, var orkestret
pludselig en realitet.

-Efter et par dr tenkte vi: Vi er sa fantastiske som kvartet, at vi mi lave en
plade. Samle musikken pé en eller anden mide. Vi lavede ingen aftaler med »
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nogen pi forhind, fordi vi kun ville udsende en plade, hvis den blev
ted. Det pavirker jo et orkester at komme i studiet, hvor man fir
mikroskop p alle de smi ting og pludselig kan hore ting, man ellers
ikke horer. Musikken kan @ndre sig af det.

Men det blev til en plade. En dobbelt-cd indspillet over to gange
to dage. Og mixet over fire dage. Og resultatet?

-Den er blevet si tzt som overhovedet mulig pi at vere perfekt,
forteller Fredrik Lundin.

-Og dét er en folelse, man meget sjzldent fir som jazzmusiker i
Danmark - fordi pengene er s smi og markedet s lille, at der sjzl-
dent er tid til at arbejde nok med tingene.

-Det at bruge fire dage pa at mixe en jazzplade - det lyder ikke af
noget videre, og slet ikke nir man ved, at popfolk kan bruge flere
méneder pi at producere deres plader - men det er luksus i jazz-
sammenhange. Vi har arbejdet uszdvanlig meget med den. Bide i
studiet og under mixningen.

-Vilavede nogle frie improvisationer, som vi arbejdede meget med.
Peter Danemo og en af vores gaster, Carl Quist Moller, havde avet
sig sammen et par dage og havde fiet nogle grooves til at fungere. De
blev vores udgangspunkt. Vi improviserede i en grad, som jazzkvarte-
ter sjzldent gor. Si pladen er blevet en anderledes blanding af ting:
Der er numre, som man kan henregne til almindelig kvartet-jazz, og
sd er der nogle, som ikke lyder som noget, jeg for har hert. I hvert
fald ikke i den sammenhzng.

JS: -Men hvad var pointen med pladen? Var det at opgere sum-
men af jeres felles erfaringer? Eller var det produktet eller proces-
sen, der var afgerende?

Lundin: -Jeg har ikke tnkt si specifikt pd det. Jeg har lavet andre
plader, som klart var et produkt. Min forrige i eget navn, »People,
Places, Times & Faces®, var klart et produkt, vi arbejdede frem mod,
Trine-Lise Varing og jeg. Vi byggede simpelthen en musikskulptur
med dét formal. Bom! S4 lavede vi en plade. Og spillede en tur da vi
nu alligevel var her og havde musikerne. Det var ikke fordi, vi havde
tenkt os, at der ikke skulle ske mere, men pladen var klart i fokus.

-Den nye plade er mere et billede p3, hvordan kvartetten er lige
nu. Blitz! Og sé fortsztter vi ad den vej, vi var begyndt. Det vil sige -
der sker selvfolgelig ting i studiet, som pavirker os i nye retninger og
gor os opmarksom pé elementer i vores musik, som vi enten ikke
havde varet opmarksomme pi eller havde glemt var der. Elementer
som vi nu vil tage op til fornyet overvejelse. Men pladen som sidan
er bare et forseg pé at dokumentere, hvordan vi lyder, nu. Og arbej-
det med den et forseg pa at finde ud af, hvordan vi fungerer i det lille
koncentrerede rum, som et studie er.

JS: -Men hvad var jeres vision, da i startede? Havde I en klar ret-
ning, eller begav I jer bare ind i studiet dbne over for at tingene kunne
udvikle sig i potentielt ukendte retninger?

Lundin: -Det var vores vision, at det gerne mitte flytte sig. Men
det endelige resultat stemmer egentlig noje overens med vores fore-
stilling om, hvordan det skulle forme sig. Pladen er, som vi habede,
den ville blive. Men man har altid forbehold overfor sig selv, for man
gér i studiet. Fordi det er si svart.

-Den forste dag blev vi da ogs usikre pa, om vi nu var s gode,
somvi troede, fordi det ikke rigtigt ville lykkes. Vi kunne ikke komme
i gang. Og sidan er det ofte, ndr man gir i studiet. Man glemmer det
bare fra gang til gang. Men et ojeblik blev vi grebet af panik. Alle-
rede pd andendagen gik det dog fint. S resultatetblev et billede p3,
hvordan vi fungerer.

-Vi er, synes vi selv, 4bne og intuitive, nar vi spiller. Vi har lert os
selv ikke at forcere noget som helst frem. Vi spiller meget efter, hvad
der foles rigtigt og behageligt lige nu. S vores koncerter kan vare
vidt forskellige. Eller de kan vare ens, hvis omstzndighederne er
ens. Men havde vi ikke fiet det si godt i studiet, som vi endelig fik,
var pladen blevet noget lort. Vi ville bare ikke forcere.

-Det er noget, som i serdeleshed Peter Danemo og jeg er blevet
bevidste om. Peter og jeg har begge varet igennem en udvikling, der
er gdet ud pd at sortere fra, at finde ud af hvad vi vil og ikke vil. Det
er der ikke noget uszdvanligt i, kan man sige. Men vi har fulgt samme
udvikling. Det nytter ikke at forcere. Det nytter ikke at lade sine
forventninger til aftenen eller den naste frase sti i vejen for musik-
ken.

-Detlyderi og for sig meget banalt - men det har veret lidt af en
revolution for mig. Det befrier en at tomme sig for forventnin ger og
i stedet - pa buddhistisk vis - hvile i situationen.

-For mig er det helt fysisk. Jeg kan marke, nir jeg forcerer. Jeg
bliver stiv i nakken af det, fordi det er si fysisk kreevende at spille
saxofon.

JS: -Nu taler du om fysiske spzndinger, men hvordan er det med
at forcere blevet til en bevidsthed for dig?

Lundin: -Jeg mitte finde ud af, hvorfor jeg var utilfreds efter en
koncert. Jeg mitte erkende, at det ikke nyttede at sti og blive sur pd
mine medmusikere, fordi de ikke spillede, som jeg havde tankt mig.
Jeg mitte tvertimod lzre at rette mig efter, at det var sadan, de spil-
lede. Og si mitte jeg bidrage pa en mide, der kunne f3 det til at flytte
sig - et eller andet sted hen. '

-Milet er selvfolgelig, at jeg ikke nir at tenke tanken men bare
reagerer sd intuitivt, at man i og for sig ikke kan tale om en forsin-
kelse eller et omvalg, men bare kan tale om, at man hele tiden flytter
sig sammen.

JS: -Hvad kommer dén bevidsthed ud af? Er det ud af erfaring
eller ud af en kunstnerisk nerve?

Lundin: -Det ved jeg sgu ikke. Selvfolgelig bygger det, man vzl-
ger at gore, pd de erfaringer, man lobende hester. Men jeg har i en
lzngere periode varet inde i en intellektuel proces, som er affodt af
en folelsesmassig frustration omkring det, jeg har lavet.

-For nogle ir siden medvirkede jeg pa Kenneth Knudsens plade
woounds and Silence®. En meget svart forstielig plade. Man kan
nasten ikke kalde det, der er pa den, for musik. Det er en musik som
nagter at vere udtryksfuld, nagter at fortelle historier. En musik
som ikke vil noget. Som ikke engang er en tilstandsbeskrivelse, men
bare er resultatet af et forseg pa at kreere en form for rum eller land-
skab, hvori en lytter kan vare, og valge at Iytte eller have sine egne
tanker i fred. Det lyder meget som meditationsmusik, og alli gevel er
det det ikke. Den meste meditationsmusik er gennemskuelig og be-
hagesyg, og deter den her si langt fra. Den gér langt udover behage-
sygen. Den er et forseg p at unddrage sig ethvert musikalskt krite-
rium. Pi den mide rerer den ved nogle helt grundlzggende ting i
musikken. ‘

-Min meget specielle opgave i dén sammenhzng var, at treede ind
1universet og forsege at lade vare med at ville. At lade vaere med at
udtrykke folelser. At lade vaere med at fortzlle historier. Jeg har altid
folt, atjeg er udtryksfuld og har talent for at fortlle historier. Si det
var bagvendt for mig. Jeg skulle simpelthen prove at smasnakke lidt
med mig selv, mumle lidt fravarende, som man gor, ndr man gir og
laver noget andet. At lave musik pi den mide var fantastisk svart.
Men det var samtidig enormt spendende. Det univers, som jeg skulle
tilfere noget, tillod simpelthen ikke, at jeg greb til kendte kneb eller
sange. Alt faldt til jorden, hvis ikke det opstod i den konkrete situa-
tion.

-Samtidig spillede jeg i et improvisationsorkester, Sound of Choice,
som ogsd prevede at etablere landskaber, som folk kunne g ind i og
fortelle deres egne historier, kommunikere dem tilbage til os, s vi
kunne skabe helt nye landskaber.

-Under jazz-festivalen gav jeg en solokoncert i Rundetirn. Opga-
ven dér var at spille en times musik, mutters alene. Jeg ville undlade
at udtrykke sjzlekvaler - som man jo meget sjzldent foler, nir man

spiller. Man foler si meget andet. Jeg ville prove bare at afgive en p
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lind strom af fortattet stemning - at lave et musikalsk uni-
vers uden mig i centrum - og det kan virke ret svart, efter-
som jeg var alene pé scenen.

-Jeg fik de mest forskelligartede reaktioner fra publi-
kum. En blev rasende pd mig. Det var faktisk min soster.
Hun blev meget rasende og ville ikke tale med mig bagef-
ter. Vi fik forst talt sammen et par dage senere. Hun kunne
simpelthen ikke forstd, at jeg s sidan ud inde i hovedet.
Det forskrzkkede hende frygteligt. En anden, som jeg ikke
var i familie med, mente, at det her var perfekt meditations-
musik. Det var en utrolig oplevelse, men det var altsd mit
forsog pd at gore det umulige - at bringe soloinstrumenta-
listen vaek fra centrum.

-Meget musik - og iszr jazz - er bygget op omkring en
ener i front. Og i den romantiske kunstforstielse gerne én,
der er syg eller deende eller vanvittig. Jo dirligere han har
det, jo bedre. Men med ,,Sounds and Silence og Sound of
Choice opdagede jeg, hvor ekstremt behageligt det var ikke
partout at skulle std og vrele sig fuldstendig redsprengt i
ojnene, ude pi scenekanten, i hver eneste nummer, men
ligesom kunne flyde pd belgerne og lade fokus i gruppen




skifte konstant. I modsztning til at have en solist, nzste solist ti mi-
nutter senere, og hvis vi er heldige en bassolo. Altsi, en mere cirku-
leer end milreteet vej.

-Vi har provet at fi det koncept ind i de rimeligt traditionelle
sange, vi i og for sig spiller pd den nye plade. Musikken skulle veere
rar at here pd, og samtidig skulle der vare noget udfordring i den.
Der skulle forega noget. Man skulle fi en fornemmelse af, at noget
ulmer. Men der mitte ikke vaere noget pa den, som var grimt. Det
var meget vigtigt for mig. Jeg bryder mig ikke om, at tingene lyder
grimt. Det skulle lyde godt hele tiden.

JS: -Hvorfor en dobbelt-cd?

Lundin: -Vi kom simpelthen til at indspille for meget musik. Men
vi syntes selv, at det var s godyt, at det ville vare synd, hvis man gik
glip af noget. Derfor udgav vi hele lortet. Vi fik oven i kebet den
originale idé, at dele musikken op i ,danse“-numre og ,dromme“-
numre. De mere ekspressive ting pd den ene cd og de overvejende
introspektive pd den anden. Deraf titlen: ,,Music for Dancers and
Dreamers®. Pa den méide fik vi i samme pakke to forskellige cd’er
med hver deres distinkte szrpreg og stemningsmassige homogeni-
tet. Har man lyst til, at der skal vare gang i den, kan man sxtte den
ene pd. Har man lyst til ikke at blive forstyrret for meget eller sidde
og stirre ud i luften, kan man sztte den anden pa.

JS: -Hvordan finder du en balance mellem noget, der er rart, og
noget der er s eksperimenterende, som du antyder? Du siger, at din
soster syntes, der var for meget stoj pa triden for hende.

Lundin: -Mellem sester og bror er der jo stej pa triden alligevel.
Statisk stej. Rollemonstre som er kraftigere end noget andet. Jeg
forskrekkede hende jo ved at vise sider af mig selv, som hun ikke
havde troet fandtes. Og det gjorde hende bange. Men den menige
tilskuer har jo ikke s folsomme fornemmelser. Han kan bare sige
»Nd, sddan ser han ud inde i hovedet!“.

-Men jeg vil sige, at det sgu er lykkedes meget godt pa pladen at
forene det rare med det eksperimenterende. Selv om jeg nogle gange
kan frygte, at den er blevet for pzn.

-Jeg er ofte ude for, i/ive-situationer, at det kikser. At der enten er
for meget det ene eller for meget det andet. Men netop fordi vi med
det her orkester har fundet ud af ikke at forcere tingene frem, sa
fungerer det. Det bliver ofte @stetisk rart, uanset hvad vi gor. Hvis
noget larmer eller skramler eller squiker, si har det en musikalsk
funktion, der gor, at det ikke skaber ubehag. Jeg har ikke noget on-
ske om at skabe ubehag hos folk. Jeg blev faktisk frygteligt ked af, at
min sester folte et ubehag. Det er jo ikke det, man ensker. P4 den
anden side: Hellere det end at folk ingenting marker.

Jeg kan i spillesituationer marke, nir folk synes, det er grimt.
Men selv da kan jeg veere nedt til at fortsztte lidt endnu, fordi at
stoppe ville vare varre. Det ville vere som at hive proppen ud af
karret og lade hele lortet, inklusive tilskuere, lobe ud. Somme tider
har det en funktion at holde fast, og tilskuerne elsker én, nir de plud-
selig forstir, hvad man ville, og at det hele ikke var si forferdeligt
alligevel.

-Men det er klart svart at holde balancen mellem at vare kom-
promilest sogende, og samtidig lave noget som behager, eller som
folk feler, de kan bruge.

-Det sker meget ofte i /ive-situationer, at jeg begynder at tznke
for meget over, om folk kan 1i’ det. Det troede jeg engang naivt, at
man ville vokse fra. At man ville blive s3 sikker pé sig selv og det, man
lavede, at man ikke ville skzenke det en tanke. Men det gor jeg stadig-
vak. Man slipper aldrig af med usikkerheden, om man nu har folk
med sig. Der er selvfolgelig aftener, hvor man ikke tvivler et ojeblik,
fordi man kan marke, at de er der. Men som oftest er der en lille
tvivl, der nager.

JS: -Er du religios?

Lundin: -Tkke i gaengs forstand. Jeg har nok fiet lavet min egen

religion omkring musik, og s har jeg jo et kristent livssyn, som man
har, nir man lever i denne del af verden. Men jeg kan ikke pisti, at
jeg tror pd en Gud i en eller anden forstand. Jeg tror pi, at anstendig-
hed overfor ens medmennesker er vasentligt.

JS: -Du eser af en personlig fordybelse og taler om en grund-
lzggende ansteendighedsfolelse overfor dine medmennesker. Tror du
pd, at du har noget at give andre? Og i givet fald hvad?

Lundin: -Jeg har ikke nogen Messias-aspirationer. Jeg tror virke-
ligt p3, at det jeg er nedt til at lave - den musik som jeg foler, atjeg pa
en eller anden méde har et vist tag pa - gor noget for folk. Jeg foler
lidt, kan man s sige, at jeg har en mission med det, jeg gor. Jeg foler
virkelig, at hvis bare jeg er pinagtigt 2rlig med det, jeg gor, sé vil det,
der kommer ud af det, ogsi gere godt, pa den ene eller den anden
mide. Jeg er ikke i tvivl om, at jeg har noget at byde pa. Si svaret ma
vare ja.

-Men jeg har altid veget en lille smule tilbage for religioner og
alt, hvad der pa et eller andet tidspunkt kommer til at lugte bare en
ganske lille smule af fanatisme. Jeg tror ikke, at jeg egner mig til at
vare religios i dén forstand.

JS: -Men religion er jo ikke fanatisme, det er jo fallesskab.

Lundin: -Selvfolgelig. Men der ligger altid en mulighed for fana-
tisme. Man meder folk, som mener, de har set lyset - i storre eller
mindre malestok. Og det irriterer mig altid. Jeg synes sely, jeg har set
lyset. Men jeg prover dog ikke at padutte andre den samme mening
som mig. Men alts, religios? Jeg nzvner kun buddhisme, fordi det
at befri sig for sine ensker og forventninger minder mig om bud-
dhisme. Det lykkedes mig faktisk, da jeg var yngre, at kzempe mig et
stykke vej ind i den lille pamflet ,,Bueskydning og Zen“. Jeg forstod
meget lidt af det dengang. Men noget af det er vendt tilbage til mig.
Ogsd nir jeg taler om det her nu. Hvis man vil ramme plet i skyde-
skiven, md man opgive ethvert enske om at ramme. Det lyder som
volapyk, men det passer pi en eller anden mide. Man mi have sit jeg
af vejen, si det ikke stér i vejen for det naturlige, kreative flow. Nogle
vil maske kalde det berorelse af Gud. Man ma ikke sté i vejen for det,
der kommer direkte fra ham. Mange musikere mener, at deres musik
kommer fra Gud, og at det gelder om ikke at sti i vejen, men til
gengzld at vaere hjzlper og kanal. Det handler om ikke at have nogle
ensker om at praege, men tro pi at man kan formidle, uden at der gér
for meget til spilde i processen. Og det er selvfolgelig svert at kom-
binere med alle de teorier, man ogs skal have. Men man mi forsege.

JS: -Det lyder lidt som en kamp med viljen?

Lundin: -Helt klart. Som sagt har jeg altid syntes at min musikal-
ske identitet var den der med det kraftige udtryk, solisten i fronten.
Sadan har alle andre set mig, har jeg indtryk af. Det var mit image,
det billede folk havde af mig, det jeg er blevet brugt til. Min rolle har
varet at komme ind og veere Fredrik Lundin - helt fremme og helst
frenetisk vralende i hvert andet nummer.

-Jeg foler lidt, at det var den der Kenneth Knudsen-optagelse,
der fik mig til at se lyset. Det kan ogsa vare, at det bare er en naturlig
proces. Men jeg blev sgu trat af at st der og - det lyder lidt groft, og
det er egentligt ikke det, jeg mener, men alligevel - trakke lesset.
Somme tider var det altsd den opgave, jeg fik. At trekke lzesset med
den energi, som jeg i hvert fald havde pa det tidspunkt. Og dét blev
jeg trzet af. Sd var det miske meget naturligt, at jeg havde en trang til
at trede tilbage og lade andre tage over. Og si passede det oven i
kebet fint med, at jeg pludseligt opdagede, at der ogsi var andre ma-
der at lave musik pa.

-Denne her made at tznke musik pa forekommer mig ikke at veere
sd almindelig blandt vestlige jazzmusikere. Men der er andre steder i
verden, hvor man laver musik, som intet som helst har med ,jeg“ og
hovedpersoner at gore. Hvor det i den grad handler om kollektiv
bevidsthed og ikke om at udtrykke én senderbraendt kunstnerisk sjzl.
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