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en
SOom

forbillede

im milder

pa den tiltagende blaest i Sverige omkring en

ny ung saxofonist ved navn Joakim Milder,
teenkte jeg, at her var vel endnu én i den traditio-
nelle svenske raskke af tenorsaxofonister, hvis spil
som oftest tager udgangspunkt i Coltranes, tilsat
en starre eller mindre del af den skaere, vemodige
svenske folketone.
Hvad jeg imidlertid fik at hgre, da jeg fik fat i Joa-
kims debutplade ,Life in Life*, lignede intet jeg
havde hegrt for, hverken fra Sverige eller noget an-
det sted: En helt anderledes og dybt personlig spil-
lestil praeget af modseetninger: Skift mellem en
blgd, bojelig legato frasering og uventede
staccerede lgb og fraser, mellem en mark, fyldig
tone og en lys, skor ditto; et spil karakteriseret af
en meget bevidst og kreativ brug af intonationen og
af meget store intervalspring. | noterne til debut-
pladen anfarer han ofte selv den afdgde svenske

D a jeg i slutningen af 80’erne blev opmaerksom

af fredrik lundin




tenorsaxofonist Bérje Fredriksson og Wayne Shorter som
nogle af sine inspiratorer. Vaesentligst for mig er imidlertid det,
jeg senere leerte om ham gennem vores samarbejde, nemlig
dels den useedvanlige grad af overensstemmelse mellem hans
spil, hans kompositioner og hans person, dels hans fuldstaen-
dige og naturlige hengivelse i musikken og den alvor, hvormed
han til enhver tid omfatter den.

Kort tid efter at jeg havde ladet mig begejstre af debutpladen
kom vi, takket veere Arnvid Meyer fra Jazzcentret, til at spille
en koncert sammen i anledning af Nordjazz-steevnet '89. Og
det blev sa begyndelsen pa et flerarigt samarbejde: | 1990 blev
jeg bedt om at sammenseaette en gruppe i forbindelse med
Jazzpar-prisoverreekkelsen og skulle finde en udenlandsk so-
list. Da faldt min fgrste tanke pa Joakim, og vi indspillede cd’en
.Pieces of...“. 1 '91 spillede vi for fgrste gang med vores feelles
kvartet (Palle Danielsson og Ole Rgmer) pa Copenhagen Jazz
Festival; i 92 var vi pa tur i Danmark og i ’93 i Sverige (arran-
geret af Svenska Rikskonserter). Sidst repraesenterede vi i
sommeren ‘93 Sveriges Radio ved EBU-festivalen i Perugia i
Italien.

han blandt andet introduceredes til megen af den musik,

der har inspireret ham siden, for eksempel Charles lIves,
ligesom dén tid sandsynligvis har haft indflydelse pa ensket
om at né et sa vokalt udtryk som muligt pa saxofonen. Og s&
har det faktum, at foreeldrene begge var udgvende jazz-
musikere (om end med andre civile erhverv) naturligvis haft
betydning for hans keerlighed til jazzens standardrepertoire.

J oakims aktive musikalske liv begyndte i drengekor, hvor

Og netop bredden i disse farste indtryk karakteriserer Joakim_

veeldig godt, for bemaerkelsesveerdigt ved ham er, at han aldrig
som mange andre musikere har folt behov for at markere en
afstand enten til jazztraditionen eller ogsa til alt uden for den,
men derimod bevaeger sig let og ubesveeret over det, andre
kalder greenser. En anmelder har sagt, at man ikke kan sige
om ham, at han spraenger graenser, for det virker ganske en-
kelt som om han aldrig er stedt pa de greenser, andre kan have
problemer med. Dog mener han ikke, at denne dbenhed er
uproblematisk:

- De storste gjeblikke af ren musikalsk nydelse og selv-
forglemmelse oplever jeg, nar jeg sidder ved klaveret og spil-
ler jazzstandards og popballader. Men det giver mig somme-
tider darlig kunstnerisk samvittighed, da trangen til indre udvik-
ling vel neeppe kan tilfredsstilles ved det. Det fgles som om jeg
"bare morer mig (og det gar jo ikke!), mens nydelsen af min
egen musik, i hvilkken engagementet er s& stort, og sd meget
er pa spil, ofte forplumres. P4 samme made som nar man til en
koncert faler, at ens spil ikke rigtig fungerer, hvilket bunder i,
at man selv fylder for meget i billedet, at ens eget ego kommer
i vejen og hindrer selvopgivelsen i musikken.

Det er vaesentligt for Joakim Milder at lade musikken vokse og
vise vejen, at man som musiker er konstant reflekterende, at
man hele tiden feler efter og neje overvejer ethvert udspil, sa
man ikke kommer i vejen for begivenhedernes naturlige udvik-
ling.

- Nar jeg som komponist sommetider gar i sta, foler jeg at det
er, som om mine store, klodsede hander kommer i vejen.

Efter at have spillet blokflgjte i flere ar (et instrument han i gv-

rigt igen har taget op i sit nye orkester), begyndte Joakim i
musikgymnasiet at spille saxofon, og han betegner selv denne
tid som ‘de lykkelige ar’: Tiden hvor man opdager nye ting hver
dag, spiller hele tiden og befinder sig i en mere eller mindre
konstant begejstringsrus.

- Jeg tror, det er meget vigtigt at have haft en sadan periode i
sit liv og at huske den, for det er vel dette tabte paradis af
umiddelbar, lystfyldt musikoplevelse, man forsgger at komme
tilbage til resten af sit liv som musiker.

Efter gymnasiet begyndte han pd Musikhdgskolan (der svarer
til vores konservatorier), men gennemfgrte kun tre af de fire ar.
Dels fordi han fik mere og mere at lave som musiker, dels fordi
han var utilfreds med uddannelsen, der fungerede som ‘indivi-
duelt studie’, hvor man selv tilrettelagde sit studieforlgb, hvil-
ket for ham i realiteten beted at kontinuiteten gik tabt. Imidier-
tid var musikermiljoet pa skolen vaeldig godt og kreativt, og
den fungerede som et frugtbart centrum for de unge jazz-
musikere i Stockholm.

| 1986 begyndte Joakim Milder at spille med Fredrik Norén
Band. Sandsynligvis den jazzgruppe, der har mest at lave i
Sverige.

1’88 indspillede han ,Life in Life“ med den kvartet, der siden
har veeret hans basisensemble: Steve Dobrogosz (p), Chri-
stian Spering (b) og Rune Carisson (tr). Pladen vakte en veel-
dig og begejstret presseomtale og Joakim udrabtes nzesten
overalt til noget af det bedste, der var haendt svensk jazz me-
get laenge.

Det udmgntede sig dog ikke i meget arbejde med orkesteret.

__- Det virker som om journalisterne er mere hippe end jazzklub-

bookerne, som har en betydeligt mere konservativ attitude.
Der var jo mange der satte sporgsmal ved, om det jeg gor,
overhovedet har noget med jazz at gore.

Musikerne har dog aldrig veeret i tvivl om Joakims veerd, og
han spiller i en maengde forskellige sammenhaenge, hvoraf kan
naevnes Palle Danielsson kvartet, (nu afdede) Red Mitchell
Trio (med Lars Jansson) og Michael Raberg Stor-
band, ligesom han har skrevet for og spillet med
Den Svenske Radiojazzgruppe. | '89 indspillede
hans egen kvartet live-cd’en ,Still in Motion®, der
fik Orkester Journalens ‘Gyliene Skivan' (arets
jazzplade). Det medfarte flere radioudsendelser og
noget i Danmark s& uhgrt som tv-koncertopta-
gelse.

| 1990 valgtes Joakim til ‘Lansering 90', der beted
at den statslige koncertorganisation Svenska
Rikskonserter ansatte ham halvtids i to ar. Dette
gav ham gkonomisk frie haender til at arbejde med
sin egen musik, og han meldte sig ud af Fredrik
Norén Band i forventning om, at hans eget orke-
ster nu ville tage det meste af hans tid. Blandt an-
det ville han gerne ud at spille i andre fora end
jazzklubberne - ‘der hvor jazz ikke er et veerdiladet
ord’ - og han forsggte, med hjalp fra Svenska
Rikskonserter, der jo ogsa booker klassisk musik,
at afseette kvartetten til kammermusikforeninger.
Der viste sig imidlertid til hans store skuffelse at
herske en lige s4 cementeret konservatisme disse
steder som i jazzklubberne.
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sydpa er forholdene helt anderledes. Jeg har spillet en

del i Tyskland pa steder, hvor de spillede mange forskel-
lige slags musik, og hvor publikum ikke partout behgvede at
vide praecis, hvad det var der skulle ske, men var parat til
forudseetningslgst at tage det ind man kom med. Jeg tror vi er
lidt bagud heroppe i Norden.
- Ordet jazz har en sa odigs og afskraekkende
klang uden for vore egne cirkler, at jeg nu helst
undgar at bruge det i forbindelse med min egen
musik og min egen gruppe. Jeg tror, at hvis man
kunne 14 jazzen ind i underholdningsprogrammer,
og det vil sige ind i folks stuer, uden at de ndr at
gere sig genremaessige overvejelser, sa ville me-
get veere naet i retning af at normalisere jazzen, at
gore den til en del af hverdagen.
Gudskelov geelder dette stivsind absolut ikke i det
svenske musikermiljg, hvor der de seneste ar har
vaeret en utroligt frugtbar udveksling mellem pop,
jazz og klassisk musik i en grad vi ikke er vant til
her til lands. Joakim har medvirket pa flere pop-
plader og er en meget brugt strygerarranger; han

D et er lidt sveert at forstd denne stivhed, for leengere

og jeg er meget inspireret af komponisterne Arvo Pért (som i
gvrigt indspiller pa ECM) og Gabrie!l Fauré, begge store melo-
dikere, og af renaessancemusikkens enkelhed. Jeg forseger at
na tilbage til en sensivitet overfor sma nuancer og enkle mid-
ler.

Joakim nzevner ogsa Keith Jarretts hgjt udviklede sans for li-
nier og kontinuitet som en meget veesentlig inspi-
ration. Keith Jarrett leder os til at tale om, hvor
sjeeldent man ser en musiker, som er sa fuldsteaen-
digt ét med musikken som han.

- Jeg tror aldrig Jarrett har skuffet mig i den hen-
seende. Nar man til en koncert med ham i visse
tilfzelde ligesom kan fornemme, at den musikalske
temperatur falder, er det ikke fordi han mister kon-
centrationen, men fordi han registrerer publikums
svigtende koncentration.

- Jeg tror at en improvisators fornemste opgave er
at tvinge folk til en reaktion, men det skal ske ved
overlistning, man skal forbi de forsvarsveaerker
publikum automatisk opstiller, fordi de af natur ikke
bryder sig om at blive overrasket.

Da jeg neevner, at det at tage sin musik sa alvor-

har skrevet arrangementer til efterhanden ti for- For mlg er ligt og hgojtideligt, og som Jarrett ikke at laagge
skellige popproduktioner. Det sidste store projekt - skjul pa det, sargeligt nok ikke kan siges at veere
var arrangementer for symfoniorkester til en kon- der en Ilghed saerlig almindeligt her til lands, og at et ord som
cert med popsangerinden Rebecca Tornqgvist. patetisk, der egentlig betyder hgjtideligt og
I perioden fra '90 tit '92 indspillede Joakim Milder me"em at folelsesfuldt, leenge udelukkende har veeret brugt

sa sin hidtil mest personlige udgivelse, cd’en
Ways“, hvorpa der foruden kvartetten medvirker
en strygekvartet, en messingtrio, en bratschist og
en percussionist i vekslende kombinationer.

Det kompositoriske har en fremtraadende plads, og
musikken er i hgjere grad inspireret af bade
rengessancemusik og nyere kompositionsmusik
end af jazz. Men der er ogsa andre inspirationer:
Titlen Where Pies Go When They Die er hentet fra
en replik i David Lynchs tv-serie Twin Peaks, lige-
som Decisive Moments er tilegnet ophavsmanden

skabe musik
og fotogra-
fere, for i
hegge til-
falde forsg-

som betegnelse for noget latterligt selvoptaget og
ynkeligt, svarer han at man i Sverige pa samme
made for alt i verden vil undga at fa behasftet sit
produkt med betegnelsen preetentigst, fordrings-
fuldt.

- Jeg selv ville da gladelig indremme, at jeg vil
noget og mener noget med min musik!

Da jeg til slut sparger ham, hvordan han ser sin
fremtid og -hvad han ensker for den, svarer han
saledes:

- Det er blevet klart for mig, at selve det at veere

tit dette udtryk, mesterfotografen Henri Cartier- ge' man det i gjeblikket og det, man gar fuldt og helt er det
Bresson. Joakim, som selv fotograferer meget, vaesentligste i alle livets forhold, her er vores
forklarer: paradOksale katte mine bedste lseremestre. Jeg maerker ogsa,

- For mig er der en lighed mellem at skabe musik
og fotografere, for i begge tilfeelde forsager man
det paradoksale at gribe det gjeblik, der ikke kan
gribes. Jeg synes, at Cartier-Bresson er en mester
i dette, hans timing er perfekt og han forstar at
fange det ajeblik, hvor motivet bade udtrykker be-
vagelse og balance.

Hans nuveerende gruppe er en naturlig konse-
kvens af "Ways": Dobrogosz, Spering, bratschi-
sten Henrik Fredin, Max Schultz pa akustisk guitar og
percussionisten Petur Ostlund.

- Jeg forsgger at skabe andre miljoer for improvisation end
dem, man kender fra jazzen med dens faste, repeterede form,
hvorover alle solister spiller. Jeg arbejder med forskellige man-
stre og lag for hver solist, sommetider (inspireret af Charles
lves) samtidigt forekommende men af hinanden uafhaengige
lag.

- Det der betyder mest for mig nu er den enkle, staerke melodi,

gribes
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at gribe det
gjehlik der
ikke kan

at det at spille saxofon i stadigt mindre grad er det
vaesentligste, at det kunstneriske udtryksbehov
kan fa afleb ad mange andre kanaler, og at selve
refleksionen er lige sa vigtig og pa sin vis tilfreds-

stillende som det at skrive og spille. ;jg

Indspilninger i eget navn:

LLife in Life“, Dragon DRLP 166

,Still in Motion®, Dragon DRCD 188
s,Consensus* (jazzstandards), Opus 3 CD 9201
~Ways*, Dragon DRCD 231
Desuden har Joakim Milder indspillet med - blandt mange,
mange andre - Red Mitchell Trio, Michael Raberg Storband,
Fredrik Norén Band, Nils Landgren, Max Schultz, Radio Jazz-
gruppen, Nils Lindberg, Village Band, sammen med Bobo
Stenson, Palle Danielsson og Fredrik Norén en cd med Bérje
Fredrikssons musik, der tildeltes drets svenske Grammy, og en
indspilning er pa vej med Palle Danielsson Kvartet.




